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Introducao

Com seus 52 anos completados em 2007, o PrémiosEssmou como 0 mais
tradicional reconhecimento da producdo jornalistmasileira. Ao observar o0s
agraciados, é possivel construir um quadro dasfoanacdes ocorridas nesse periodo
tanto no cenario profissional como no pais. Emlcorapostas por nomes de destaque
no mercado de trabalho, as comissdes julgadorasativsuas estruturas alteradas no
decorrer das dUltimas cinco décadas. O mesmo aenteom as categorias
contempladas, que passaram considerar a diversidg®al e, acompanhando tanto a
evolucdo tecnolégica quanto o amadurecimento ddispém, vislumbrar novos
formatos informativos. O Prémio Esso, que sempeeeentou deferéncia profissional;
agora, devido a longevidade, comeca a despertaegse académico.

Escolher avaliar as fotos premiadas representaphieag@io e o aprofundamento
dos temas abordados em minha tese de doutoradmuenprocurei estabelecer as
principais transformacdes pelas quais passou aréfta de imprensa nos jornais
cariocas de elite desde 1960. Nessa pesquisa, mropam olhar sobre &ssoque
priorize a evolucéo do profissional de imagem,téasicas e suportes fotograficos e da
linguagem fotojornalistica, identificando os redsatdlo Brasil valorados e premiados
durante quase cinco décadas de premiacao do foatipmo.

A segunda metade da década de 50 ensejou profaitaacdes no fazer
jornalistico brasileiro. Os anos 60 chegaram aiamdo mudanc¢as no uso da imagem
fotografica. N&o por acaso, foi justamente em 1666 o Prémio Esso notou o
potencial da foto enquanto informacéao jornalisécao ano seguinte, a instituiu como
categoria especifica de premiacdo. Assim, comagelacao entre Bssoe a imagem
fotografica. Até hoje, por quase 80 vezes, a faifily (em separado e em seqiiéncia)
foi premiada em sua categoria especifica ou ocupaspacos como os de informacao
esportiva, prémios regionais e ainda recebends\dd#douvor ou mencgdes honrosas.

Mais de 70 reporteres fotograficos representanterevdstas, jornais e agéncias
de gquase todos os estados do pais foram destaoatiosEsso Mas, apesar do seu

prestigio, a premiacdo, em alguns momentos, panéce refletir a evolucdo do



profissional de imagem. Por exemplo, Evandro Teixeum dos mais festejados
fotojornalistas brasileiros ainda em atividade isgibnal, jamais recebeu uBsso Ja
Reginaldo Manente, recordista de premiacoes, egtddnge da imprensa e se dedica a
publicidade, mas em strmepagg ha o reconhecimento da importancia do prémio
tanto em sua foto de identificagdo como hoks para as quatro imagens premiadas.
Sera que o Brasil retratado durante 45 anos pandtwal eixeira nas paginas dB nao
corresponde a imagem de pais proposta psk®? Outros exemplos poderiam ser
levantados, principalmente entre os fotojornalistgee, mesmo premiados,
abandonaram a profissao ou, se continuam no ofidm{ém o devido reconhecimento
no ambiente de trabalho. Esse cenario é bastafeente daquele composto pelos

profissionais agraciados nas categorias eminentenextuais.

Da fotografia ao fotojornalismo — Construindo memoia e fazendo historia

Embora a informacdo visual seja o0 modo mais antigoregistrar a historia
humana e vivamos sob a maxima de que “uma imag&mais que mil palavras”, s6
recentemente 0 pensamento parece se voltar dermaistematica para 0s processos
de construcdo e apreensdo das imagens. A camegadiita baseada no principio da
camera obscura, desenvolvida no Renascimento coormaf de reproduzir
automaticamente a perspectiva central astificialis, € um objeto privilegiado na
producao do sentido. Ela € um instrumento senaipéissim como a linguagem oral ou
escrita, mas coube a ideologia dominante valoozswmponente técnico da fotografia,
naturalizando a perspectiva, evitando trata-la camma construgdo matematica e
perpetuando o culto do reflexo como atestado detiglgjade.

Do ponto de vista 6tico, a fotografia poderia tielosnventada no século XVI.
Baseada no antropocentrismo renascentista, o apgpratpermite a foto valoriza o seu
espectador. Com base nele, foram criadas as red@asperspectiva central,
automatizadas peleamera obscura A perspectivartificialis, aceita até hoje como o
modo mais “realista” de representar o0 mundo, fatepde um sistema de projecdes
geomeétricas destinadas a representar as relagdiesetrisionais num plano a partir do
conceito euclidiano de espaco. Antes dela, exmsticutras formas de desenhar o

mundo, mas nunca de maneira tdo automaticamenbz efi

! http://manentefotos.sites.uol.com.br/manente, hressado em 21 de marco de 2008




As objetivas, inventadas ainda no século XVI, paniele Barbaro, deveriam
refratar a informag&o luminosa a fim de produzstantaneamente essa construgao
perspectiva e, até hoje, com diversas variacdes, mantidas nas maquinas
fotograficas. Segundo Arlindo Mach&dembora sejam capazes de distorcer as formas
e alterar profundamente as relacdes espaciais m&w écaso que até hoje as lentes
fotogréficas continuam a ser chamadaslijetivas.

Contudo, para que a invencado da fotografia fosselgma, esperou-se até o
século XIX para que sua base quimica estivessendmiaie a imagem gravada pela luz
pudesse ser vista num ambiente iluminado. Numlséem que as nocdes de
representacdo no seu sentido signico e de verdade adequacdo estavam em crise, a
fotografia surgiu como reacéo a descrenca genadainos sistemas representacionais
e ganhando urstatusde objetividade que outros tipos de linguagemvastgoerdendo.

A partir dai, fortaleceu-se a idéia de que todadwfia coincide com o seu referente, ja
que € uma emanacao luminosa do préprio. DiriahBartToda fotografia € um
certificado de presenca. Esse certificado € o gen® que sua invencgao introduziu na
familia das imagens®.

A fotografia foi patenteada na Franca por Louisqldas Mande Daguerre em
1839, porém outras tentativas de “escrever comza surgiram anteriormente em
diversas partes do globo. A histdria tende a dastesforcos como os de Nicephore
Niepce, que em 1826, com oito horas de exposicésegmia gravar a luz através de
um processo denominado heliografia. No Brasiefaréncia é Hercules Florence, que
em 1833 propOs um processo negativo-positivo pax@ag e copiar imagens, sendo a
ele creditado, o registro mais antigo do uso davpalfotografia.

Assim, desde a sua invencéo e rapida disseminadatggrafia tem fascinado o
homem como uma possibilidade de retratar 0 mundoaleeira mais isenta do que os
sistemas que a precederam, sejam pictoricos (deseph pintura) ou verbais
(linguagem oral ou escrita). Essa mistica da bljeide fotografica, em que se
priorizam o0s aspectos fisicos e quimicos do pracepsaticamente negando a
subjetividade do fotografo e ignorando a questaautaria, atravessou o século XIX e
boa parte do XX, construindo para 0 senso comum amalgama aparentemente
indestrutivel entre fotografia e realidade.

2 MACHADO, A. —A llusdo Especular — uma introduc&o & fotografi®ao Paulo, Brasiliense, 1984.
¥ BARTHES, R. -A Camara Clara Rio de Janeiro, Ed. Nova Fronteira, 1984, p.129



Essa liga torna-se ainda mais forte quanto a imag@presentada em veiculos
de imprensa ou documentos. Aceito como prova emsegsos legais, certiddo de
identidade e fonte histdria, o modelo de repregdotdotografica passou a demonstrar
sérias fissuras no final do século XX, com o advatd softwaresde tratamento de
imagem e com a alteracdo do suporte para as nddjdais. Do grdo ao pixel, o
terreno para pesquisa historica, que ja ndo eragggrnou-se ainda mais movedico.

As imagens digitais, para Philippe Quéau, ao éootrdas fotograficas e
videograficas — que nasceram da interacdo da loez a superficies fotossensiveis —
nao sdo inicialmente imagens, mas sim linguagemepoarnar modelos matematicos
abstratos.“A imagem calculada introduz um corte de primegn@andeza, comparavel,
sem duvida a invencdo da imprensa ou da fotografa histéria dos meios de
representacdo.”

Percebe-se que apesar de a fotografia ser um reesprdximacao do passado,
ela ndo reune em si o conhecimento definitivo délenbora possa ser usada como
fonte histérica, deve-se ter em mente que o asswagistrado mostra apenas um
aspecto de uma realidade passada. Esse fragmentesaltado final de uma selecéo
de possibilidades de ver, cuja decisdo cabe agriftd e conta muitas vezes com a
anuéncia do fotografado. O historiador Boris Kgssm analisar os limites da
fotografia como fonte da pesquisa enfatiza o pdpdbtografo e dos editores (no caso

da fotografia de imprensa), na construcéo do dontont@storico.

“O alto grau de iconicidade que é caracteristico mgistro fotografico ndo

deixa de ser uma faca de dois gumes. Nao raramesda semelhanca
‘acentuada’ entre a representacdo e o0 assunto t@maincémoda’,

dependendo dos fins a que se destina, razdo poetpee objeto de
manipulacdo, afastando-se da verdadeira aparérisiad ou natural do seu
referente. As possibilidades de o fotografo ietérfna imagem — e
portanto na configuragdo propria do assunto no esit da realidade —
existem desde a invengdo da fotografia. Dramatimanu valorizando

esteticamente os cenarios, deformando a aparénosa sttus retratados,
alterando o realismo fisico da natureza e das isamitindo ou

introduzindo detalhes, elaborando a composi¢do pounsionando na

propria linguagem do meio, o fotégrafo sempre malap seus temas de
alguma forma: técnica, estética ou ideologicament@. produto final, a

fotografia, € o documento que hoje temos diantende para estudo:

‘interpretado’ no passado a partir do proprio ata domada do registro e
ao longo de sucessivas etapas (laboratério, edefablicacad.””

4 (QUEAU, 1996, p.91)
® KOSSOY, B. -Fotografia & Histdria - 2° edico revista S&o Paulo, Atelié Editorial, 2001, p.107-108



Para o historiador, o documento visual testemunégéa do fotografo enquanto
filtro cultural. A ele outros filtros se sucedeprincipalmente no jornalismo quando
precisamos considerar os contratantes do profisisgure fardo uso da imagem por ele
produzida. As fotos inscritas no Prémio Esso passgoela cadeia de producgao
noticiosa composta por editores que zelardo pate leditorial do veiculo e projetistas
graficos que garantirdo sua identidade visual,eeatrtros filtros que vao além das
escolhas inerentes atick fotografico. Além disso, elas foram escolhidasapsgrem
inscritas na premiacgao.

Desse modo, as fotografia ou sequéncias de imggensiadas peld&Essonos
altimos 47 anos ndo reconstituem os fatos passaudas, congelam fragmentos
aparentemente desconectados de um instante da W@aim, quem se propbe a
historicizar e interpretar essas imagens deve datenfotografia enquanto informagao
descontinua do passado. Mesmo que as imagenanestepmpanhadas por textos
verbais, sua leitura abrira possibilidades de difers visdes por parte do receptor, que
projetara de si interpretacbes condizentes com repertorio cultural, situacéo
socioecondmica, preconceitos e ideologia, razokss gpiais as imagens apresentarao
sempre uma leitura plural.

A raiz ocidental do termo fotografia propde fotduz e grafia = escrita; assim
fotografar seria escrever com a luz, o que refartgpotese de que a fotografia seria
uma forma de linguagem. Mas, se buscarmos a rantal da palavra, os japoneses
usam para designar a fotografia o tersha-shin que quer dizer imagem réaDesde
sua invencdo, ha um esforco ideolégico no sentidonthimizar a subjetividade

inerente ao processo fotografico, em especialpmajismo. Para Lorenzo Vilches,

“A foto de imprensa em maior grau que o texto égscaiparece com uma
tremenda for¢a de objetividade. Se uma informaeswita pode omitir ou
deformar a verdade de um fato, a foto aparece camm testemunho
fidedigno e transparente do acontecimento ou untog#es um personagem
publico. (...) Toda fotografia produz uma ‘imprésgie realidade’, que no

contexto de imprensa se traduz por uma ‘impresséiceddade”.’

Além da subjetividade dos elementos envolvidos ada doto, € preciso salientar

que aparato fotografico pouco tem em comum com eréncia visual humana.

® FONTES, Antdnio Augusto in PAIVA, JOlhares Refletidos- Didlogo com 25 fotégrafos biagios.
Rio de Janeiro, Editora Dazibao, 1989, p.151
"VILCHES, L. —Teoria de la Imagen PeriodisticdBarcelona, Paidés, 1987



Arlindo Machado relembra que para que a cameraearspectiva fossem possiveis foi
necessario pressupor o homem dotado de apenashormalvel, incapaz de corrigir a
nitidez em diversos planos e um mundo redutivelas dlimensdes, escalas de cinza ou
namero inferior de cores do que € percebido pdlosso

A partir da internalizagdo dessas premissas, patontempo a fotografia, em
especial a jornalistica, foi consumida quase sessafdiancas. Sua relacdo técnica e
mecanica com o real conferia-lhe siatusde objetividade, nunca antes alcancado por
outro meio. O mito da homologia automatica foil@wgyo de pouco mais de século e
meio, simultaneamente, seu poder e seu fardo. mMAsas comissdes que julgam
fotografias jornalisticas tém a dificil tarefa dentemplar simultaneamente a
importancia dos fatos retratados e as qualidadescts e estéticas do registro. Pois,

como salienta Arlindo Machado:

“NOs seriamos incapazes de registrar uma realidsel@do pudéssemos ao
mesmo tempo cria-la, destrui-la, modifica-la: a a¢gdumana é ativa e por
isso as nossas representacdes tomam a forma aoanesmpo de reflexo e
refragdo. A fotografia, portanto, ndo pode seregistro puro e simples de
uma imanéncia do objeto: como produto humano,cela também com
esses dados luminosos uma realidade que néo daistedela, nem antes
dela, mas precisamente neld”.

A influéncia humana no registro fotografico atinge trés pontas do processo:
fotégrafo, fotografado e aquele que vera a fotonfaronesse estudo, a comisséo
julgadora doEssq. Entre eles se estabelece uma relacdo de coagdoicnha qual a
construgdo do sentido serd norteada pela nocadiciéneia na transmissdo de uma
determinada mensagem. Milton Gutaelembra que no dominio profissional ha
muitas escolhas em termos de composicdo, entre atagilo de tomada, luz,
enquadramento, objetiva, além do ponto de focmcidhde de obturacdo e abertura de
diafragma. Mais que puramente técnicas, as opgfi@geam diferencas significativas
em termos de linguagem e conferem autoria a cajstn@

O ser fotografado, contudo, ndo permanece impdssiaate do processo
fotografico, como uma presa a ser capturada. Bsirtliria que a pose € a arma do
referente, 0 que muitas vezes pode representaetamima relacdo de cumplicidade
entre fotografo e fotografado. Se no passado, @ pos uma condicionante técnica

devido a necessidade de longos tempos de exposa@®;poucos ela foi se

® MACHADO, A. —A llusdo Especular S&o Paulo, Brasiliense, 1984, p. 40
® GURAN, M. Linguagem Fotogréfica e Informac&o.Rio de Janeiro, Rio Fundo, 1992.



cristalizando como um recurso expressivo. Pelgafate sua simples presenca, o
fotografico e sua camera impéem um rearranjo na,gercesso ainda mais notavel
guando se trata de um fotojornalista, que com sstumento de trabalho carrega o
poder de conferir a tdo sonhada ou execrada vikdg midiatica.

A atividade fotojornalistica come¢ou no mundo antessmo da possibilidade
técnica de impressédo de fotos. Até a virada pagcalo XX, as imagens fotograficas
serviam de base para gravuristas recriarem osexorEntos de modo a que pudessem
ser impressos. Incéndios, cerimbdnias de assinatardaratados e muitos retratos
iniciaram uma retérica da “objetividade” fotograicNesse sentido, destaca-se a
cobertura da guerra da Criméia, feita por Rogerndrere publicada sob forma de
gravura em 1855. Mas, como afirma Jorge Pedro SOuses fotografias, apesar
demonstrarem como a guerra e a violéncia serianaggmvilegiados na cobertura
fotojornalistica, ndo retratam o horror e a mo8tuacdo bem diferente da mostrada
pela imprensa atualmente e, especialmente, das podmiadas com Bsso Boa parte
delas mostra conflitos, atitudes violentas ou cgiéecia de atos de forca, muitos
deles, com corpos ensanguentados e estendidosioo ch

Os 300 negativos que restaram da cobertura de recdatudo, denotam outra
situacao até hoje bastante presente na impremsasara. Seja devido a autocensura,
veto politico, pressdo econdmica, “jornalismo |@itd” ou adequacdo a “linha
gréfico-editorial” do veiculo, a fotografia publda (e que serve de matéria prima para
o julgamento ddEssq deve atender a demanda pela imagem convenidnttGiia a
ser contada.

Alguns autores situam em 1880 nos Estados Unidpsbicacdo da primeira
fotografia pela imprensa. Mas, somente no inicieséculo XX, o uso de fotografias
nos jornais e revistas tornou-se comum. No Brasiimarco inicial foi a foto da
comemoracao dos 400 anos do descobrimento, publipalhRevista da Semana —
fotografias, vistas instantaneas, desenhos e canaa. Para Joaquim Margal de
Andrade, esse momento representou “acima de tudmnaicdo de uma realidade
editorial em que a fotografia era — salvo algumasegdes — primordialmente
llustrativa ou decorativa para uma nova realidasegele a fotografia passa a ser,

efetivamente, a noticia*!

2SOUSA, J. P. Uma Histéria Critica do Fotojornalismo OcidentaChapecé. Ed. Argos, 2004.
' ANDRADE, J.M.F. — Histéria da Fotorreportagem n@a#ll. Rio de Janeiro. Campus Elsevier Editora,
2004, p.234



Mas, foi no periodo entre guerras que o fotojosnati sofreu as modificagbes
mais significativas para o entendimento das imageesiiadas. O modelo norte-
americano de jornalismo e reportagem fotografica sssidificou no Brasil
influenciando as publicacbes fortemente a partirddaada de 50. Nessa época,
surgiram as revistas ilustradas comai#e (1936) e aLook (1937). A geracdo de
fotégrafos que se formaaupartir dos anos 30 exerceu forte influéncia nagina como
a historia passou a ser contada.

Segundo a historiadora Ana Maria Mauad, esses ofiajstas pretendiam
“exprimir, através da imagem, 0s seus propriosipentos e idéias de sua época.
Rejeitavam a montagem e valorizavam o flagranteededo de realidade suscitado
pelas tomadas n&do posadas, como marca de distecseu estilo fotograficd”. Esse
foi um dos motivos pelos quais, em 1947, Henrii€aBresson, Robert Capa e outros
profissionais fundaram a Agéncia Magnum. Em gemlsécios da agéncia usavam a
Leica, uma camera fotografica 35mm e dispensavélasb para as suas tomadas a fim
de valorizar o efeito de realidade.

Mesmo tendo sido o grande modelo inspirador decgesade fotografos, o
fotojornalismo testemunhal, no qual o fotégrafesgemelhado a um grande cacador de
“momentos decisivos” (conceito cunhado por Bressonsiderado por muitos o pai do
fotojornalismo moderno) ja4 ndo € a unica e talvegusr numericamente a mais
relevante maneira de se fazer reportagem fotograffeor isso, € preciso discutir os
caminhos seguidos pela fotografia de imprensa, ggaaial apds os anos 60, a fim de
avaliar a representatividade do Prémio Esso, etguatrato de uma época e de uma

categoria profissional.

Do testemunhal ao virtual — mudancas no fotojornaiimo brasileiro

Depois de um longo periodo em que as fotos de mspreriorizaram a pose, o
fotojornalismo entendido como uma linguagem proprie base testemunhal comecgou
a se desenvolver no Brasil no periodo da Il Guéfumdial, quando as agéncias
internacionais enviavam suas radiofotos, que emafigadas com destaque nos jornais
brasileiros. Evolu¢des tecnoldgicas permitiramstaleelecimento da fotografia como
um género autdnomo no interior do jornalismo, ealas, a invencédo dos filmes de alta

sensibilidade e das cameras de pequeno formato.

12 MAUAD, A.M. - O olho da histéria: fotojornalismotestéria contemporanea, disponivel em
http://www.comciencia.br/reportagens/memoria/12mhacessado em 30 de mar¢o de 2008




Embora a Leica tenha lancado seu modelo de carberen3®m 1925, ela so6 foi
introduzida no Brasil na década de 50. Além dan&ip e peso reduzidos, o
equipamento trazia objetivas intercambiaveis, usdilthe de 36 exposicoes e com
avanco mais rapido, o que facilitava tecnicamenteomcepcdo de fotojornalismo
testemunhal, que pressupde a “invisibilidade” dddwafo. A transicdo em termos de
equipamento e linguagem ndo foi pacifica. Nas g@&es alguns profissionais se
opunham ao uso das camaras de pequeno formatalodevwwerda de qualidade na

imagem, assim como certos editores exigiam fojwartr de negativos 6x6.

“O Cruzeiro, nos anos 50, era uma grande familiagvidida em duas

correntes. A revista estava em guerra: era a ld& Leica contra a

Rolleiflex. De um lado, os fotografos que usavishf mesmo no sol, e
faziam fotografia posada, tipo cartdo postal, coagativo 6x6. Do outro

lado, os fotdégrafos do instantéaneo jornalisticoeptbs da luz natural, com
filme de 35 milimetros. Os antigos, na linha J&amzon, eram liderados
por Ed Keffel, um aleméo que chegou ao Rio, viddPAfegre. (...) Estavam

em choque duas concepgdes de jornalismo: a repamiagerdade, em que o
repérter se limita a testemunhar o Real, e a regugetn produzida, em que o
reporter interfere, produzindo o fato. Davi Nasser Jean Manzon

inauguraram, no Brasil, o jornalismo produzido. ndaior proeza dos dois

foi fotografar, de cueca e de casaca, um deputadBTB, Barreto Pinto, o

que provocou a cassacao do coitadd”.

Deste embate nasceu uma nova proposta estética fatigornalismo brasileiro.
Fotos mais dindmicas e seqliéncias fotograficasapamsa ser publicadas. O novo
conceito valorizava a idéia do instantaneo, dordlage. Na década de 50, Samuel
Wainer introduziu no jornalUltima Hora a manchete fotografica, com fotos que
ocupavam a pagina inteira. Em 1952, Adolpho Bltaiicou aManchete revista
ilustrada, com destaque para apresentacdo gr&géotbs e; em 1961, surghatos e
Fotos apoiada quase que exclusivamente em fotografias.

No final dos anos 50, a reforma diornal do Brasiltambém privilegiou o espaco
fotografico. Segundo Ana Paula Goulart Rib¥iro JB antes utilizava poucas imagens,
sendo as fotos de flagrantes praticamente inexestetCom a reforma, no final da
década, o numero de fotos publicadas era quatresueaior do que no inicio, tendo
aumentado também o indice de flagrantes. Estas, fam vezes, recebiam destaque

especial, sendo publicadas na primeira paginamaafde foto-manchete.

¥ ANDRADE, L.- “A rainha das bancas”, revidtaprensa dezembro de 1990, p.60
“RIBEIRO, A. P. G. imprensa e Histéria no Rio de Janeiro dos anos 5Rio de Janeiro: tese de
doutorado ECO-UFRJ, 2000.



Henri Cartier-Bresson e sua agéncia Magnum inspimargeracbes de
fotojornalistas brasileiros, que passaram a trapalkegundo o novo modelo
testemunhal. Bresson valorizava o flagrante eafapblogia do fotégrafo-cacador, que
€ capaz de ficar a espreita por horas até conseguinelhor imagem de um

acontecimento — o que foi por ele denominado devierio decisivo”.

]* A fotografia "fabricada" ou representada nédo nencerne. E se faco um
julgamento, sera apenas de ordem psicologica eokigica. Ha os que
fazem fotografia preparada de antem&o e os que &adescoberta da
imagem, surpreendendo-a. A camera fotografica @ paim um bloco de
notas, instrumento da intuicdo e da espontaneidasstre do instante que,
em termos visuais, questiona e decide ao mesmmigmp Fotografar é

segurar o félego quando todas as nossas faculdsgle®njugam diante da
Realidade fugidia; € quando a captura da imagenrespnta uma grande
alegria fisica e intelectual. Fotografar €, num sm® instante e numa
fracdo de segundo, reconhecer um fato e a orgadzagorosa das formas
percebidas visualmente que exprimersignificam este fato. E colocar na
mesma mira a cabeca, o olho e a emoc&d.”.

Nesse periodo de valorizacdo da imagem fotogréfiga,ha apenas o modelo
testemunhal. A revist®Realidade fundada em 1966, por exemplo, apostava na
integracdo imagem-texto. Com fotografos estrangeina equipe, a publicacdo
preocupava-se menos com as fotos de flagrantes i® o a interpretacdo e
elaboracdo técnica. Era o inicio do tratamentdogdi das imagens fotograficas,
introduzido pelas revistas, mas que foi ganhandia e@z mais espac¢o no jornalismo
diario.

Ribeiro postula trés categorias para a fotograBairdprensa com base na
relacdo que o discurso fotogréafico estabelece caumecé representado, tanto do ponto
de vista do enunciado (conteudos referenciais €strns), quanto da enunciagéo
(suas formas de apresentacdo): a ilustrativa-ppsadasituacional-posada e a
situacional-flagrante. Para autora, a ilustrapeaada ndo possui referéncia direta nem
a situacdo, nem ao acontecimento narrado. Trada-gadréo tradicional da fotografia
de imprensa, com baixa carga informativa e cujderaio se encontra em redundancia
em relacdo ao texto, servindo apenas como um recussial ou elemento de

composicao da pagina. A situacional-posada, amksaemeter ao contexto narrado,
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ndo demonstra ponto de vista proprio sobre os aciom¢ntos. E posada na medida em
gue (como no tipo anterior) se baseia numa certempticidade” com o objeto
fotografado, ja que o personagem retratado seagf@@nscientemente ao fotdgrafo. Ja
o flagrante-situacional privilegia a situacdo, oofmento decisivo”, caracterizando-se
por relacionar elementos de um contexto e ofertara wnarrativa, ainda que
fragmentada.

Os primeiros dois tipos de fotografia por ela plastos apresentam
caracteristicas do modelo editorial de fotojormatis A fotografia editorial
profissionalmente vista como “foto produzida’ comegem revistas, pois nelas o
fotografo tem mais tempo para conceber e execatarimagem. Com a proliferacédo
de suplementos semanais tematicos nos anos 80mes&o chegou aos jornais. A
fotografia editorial nasce ja na reunido de pagiando texto e imagem comecam a ser
concebidos. O tipo de periddico, a editoria em spréd usada, sua funcdo em conjunto
com o texto, localizacdo e formato no interior daipa sdo alguns dos aspectos a
serem considerados ao se “encomendara foto.

O trabalho de um fotojornalista editorial € team@nte semelhante ao de um
fotografo de publicidade. Na maioria das fotos eetipo, além de receber as
especificacdes e, por vezes, até layout da imagem encomendada, o profissional
costuma trabalhar sob a supervisdo do diretortédecasicompanhado por um produtor.
Com forte carga ilustrativa, as fotos editoriaimmpuem de maneira exemplar a funcéao
de atrair o leitor e seduzi-lo através de seu sesggtico. Mas, para que elas sejam
eficientes jornalisticamente ndo basta apuro técricfoto editorial ‘explica, ilustra,
exemplifica, resume, analisa, ou simplesmente mostnfeita, instiga, acalma,
emociona ou desperta a fantasia no leitdf.A viabilidade da produc&o editorial nos
jornais deu-se gracas a alteracdes nos equipameSwem 50, havia a disputa entre
Leica e Rolleiflex; nos anos 80, cameras monoxedigtomaticas e equipamentos de

estudio eram comuns nos jornais.

“Cameras autofocus, filmes de alta sensibilidadéashes com controle de
exposicao automética sdo alguns avancos que vigaa ficar e obrigam
os fotdégrafos a uma reciclagem para se adaptarran®s tempos. Poucos,
no entanto, se ddo conta de que paralelamente as a@sansformacdes
surgem outras de cunho estético. O exemplot#izagdo crescente pelos
veiculos de informacéo jornalistica de fotografiaslizadas com recursos
anteriormente restritos aos profissionais de pubde. Retratos posados,
flashes de estudio, fotos produzidas, sombrinhaseleatedores sé&o

® RIOGRAFICA. Fotografia ProfissionglRiografica, 1981, p.50.



expressfes e equipamentos familiares a um nimeta waz maior de
fotojornalistas. Nem todos, porém, véem com btimssqou boas lentes)
estas novidades. O uso de equipamentos sofisticdedtuminacdo que
descaracterizam a luz real e o arranjo de cenagplastracdo de matérias
jornalisticas sé@o, com freqiiéncia, consideradosualizacdo de uma velha
pratica: a foto cascata. Uma espécie de armaggh-tech”.’

A foto editorial (produzida ou dirigida utilizadam suplementos ou matérias
ndo factuais) é diferente da “armacdo em fotojesmal” (fotografia com recursos de
producao e/ou direcdo de cena usada em noticiagig@ara aumentar o impacto de
uma imagem ou simplesmente falsear um aconteciment® “armacdo em
fotojornalismo” pressupde cumplicidade entre foadgre fotografado e pode ser feita
por iniciativa de qualquer um deles, mas s6 sevafetom a anuéncia do outro.
Enquanto a fotografia editorial é fruto da relagétre fotografo e fotografado, mas néo
esconde sua gramatica de producdo, a foto “armédmta passar uma Visao
naturalista, falseando o instantaneo.

A "armacgéo”, assim como a montagem, existe desde a@ufotografia foi
inventada e o fotojornalismo se estabeleceu commgudigem. Apelidada
profissionalmente de “foto cascata”, este “estitt® fotografar também tem seus

mestres. Muito discutido entre os profissionaite &sodelo” propde questdes éticas.

“... Firmo foi para o Piaui junto com o reporter dlro Pacheco para fazer
a cobertura de uma enchente. ‘Quando a gente chig@undo tinha mais

nada. Peguei um velho, coloquei ele num pontoidizde mais alagado e
mandei ele segurar um garoto de trés anos comtesesdvesse morto. Na
janela de uma casa atras deles, coloquei umas pessom a cara bem
triste. Ficou lindo’. A Unica falha foi ndo temandado o menino ficar com
a perna caida como a de um morto. ‘O editor do dBanio de Freitas,

percebeu a armacdo e ndo deu a foto. Naquele pianai que a gente
pode armar, mas ndo pode mudar a realidatfe”.

Muito encontrado em retratos jornalisticos, o uditogal da fotografia baseia-se
na foto pré-concebida a fim de ilustrar ou completaleuma matéria “fria”; estando,
em oposicao a foto testemunhal, desvinculada doaitde e da suposta “invisibilidade”
do fotégrafo. No modelo editorial, o fotografo réfgenas revela a sua presenca, como
por vezes dirige a cena, imprimindo sua marca. aS&w Salgado € um dos

representantes desse estilo de fotojornalismo, ee $p valoriza a relacdo de

" RODRIGUES, C. - “Luz de estudio para fotojornaligtniornal Paparazzi.2, Arfoc — Associacéo
dos Reporteres Fotogréaficos e Cinematograficosidal® Janeiro, janeiro de 1992, p.3.
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cumplicidade entre o fotdgrafo e o seu referenteunto Bresson defende a estética
do “momento decisivo”; Salgado propde o “fenbmartodrafico”.

“Acho que tem um lado um pouco imperialista nessaceito dele
(Bresson) de ‘momento decisivo’, segundo o qualatégrafo, vindo de um
determinado lugar, com determinadas informacdean adeterminados
conceitos, espera, num momento X, captar umaHatoao contrério, acho
gue vocé tem que evoluir dentro do fenémeno foficgré&aptando todos os
momentos, participando, para, no fundo, recebesta, fe ndo ser o grande
realizador da imagem?®
Se para o Prémio Esso, a julgar pelas fotos a@deslmos ultimos 46 anos,
praticamente ndo existe fotojornalismo editoriajue dizer do novo modelo virtual,
ainda insipiente e fruto das transformacfes tegmdad no suporte da imagem
fotografica? A imagem digital incorporada ao fotoplismo brasileiro na virada do
milénio nos suscita questionamentos. Pierre Lépjasnente evita a oposicdo entre
real e virtual. A palavra virtual vem do latwirtus = forca, poténcia. Assim o0 que
existe em termos virtuais ndo € obrigatoriamentmfanas sim o que se encontra em
poténcia e ndo em ato. Desse modo, virtual dewernaoposto a atudlVirtualizar
uma entidade qualquer consiste em descobrir umastdoegeral a qual ela se
relaciona, em fazer mudar a entidade em direcassaenterrogacdo em redefinir a
atualidade de partida como resposta a uma questitticolar.” >° Na fotografia, a
incapacidade de se chegar ao grao da imagem tradidbi superada pelo computador.
Ao permitir seu tratamento matematico, como lingmagautoreferente, € possivel
dominar cada pixel da imagem digital e estabeleceas relacdes entre a fotografia e o

seu referente, entre fotojornalismo e fato.

“Enquanto para cada ponto da imagem Gtica corresfmnm ponto
do objeto real, nenhum ponto de qualquer objetol rpeeexistente
corresponde ao pixel. O pixel é a expressao vjsuaterializada na tela,
de um célculo efetuado pelo computador, conformeinatru¢cdes do
programa, isto € linguagem e numeros e ndo maisab. r Eis porque a
imagem numérica n&o representa mais 0 mundo rizab simula.”*

As cameras digitais comecaram a ser usadas emw@sejornalisticas no inicio

da década de 90, geralmente em viagens, principénp®r dispensar o transporte e

19 SALGADO, S. — em entrevista a reviikyboy disponivel enfttp://www.photosynt.netacessado em 15 /01/02
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montagem do laboratério tradicional portatii e pacelerar a transmissdo. A
transformacao foi rdpida das imagens digitaliza@¥alor Econémicp que fundado
em maio de 2000, ja nasceu digital, sem laboragdom um designer como editor de
fotografia. Em 2002, o departamento fotografico @eGlobo contava apenas com
cameras digitais. Hoje, com a qualidade, simplo#dale manuseio e custo dos
equipamentos digitais compactos, repérteres de txcutam dupla funcdo, leitores
com suas cameras do celular colaboram com a prodngfciosa, ultrapassando
muitas vezes 0 espaco do “Eu Reporter” ou do “Glick_eitor”.

A questdo do imediatismo da informacgéo foi sobregpasdo arquivamento das
imagens e ao “compromisso” dos jornais enquante fépositarios da memdria e da
historia do pais. Muitos dos registros séo deletaiwes de chegar as redacdes; outros,
no processo de edicdo. Pela vertente técnicaha&aoais limite para intervencao nas
imagens. Imagens forjadas e montagens fotografidassdo propriamente novidades
na midia. Os genes novos no processo sao apamritemsua facilidade de operacéo,
ampla utilizacdo e auséncia de pistas.

Na passagem da digitalizacdo da fotografia parégacap da imagem em meio
digital, foi perdida a no¢cédo de imagem primeiragioal. Tudo que foi captado pode
ser deletado, alterado, completado e, com uma sgriptla, ha um novo original. No
inicio muitos equivocos foram cometidos em nome “tlatamento de imagem”.
Eugénio Savio Baptistarelembra casos como o do jori@IDia que retirou a letra G
do fundo de uma foto para melhorar a visibilidadébdla num treino com Ronaldinho
ou de Veja que “apagou” Bruno Barreto de uma foto de famillambas foram
publicadas unicamente com o crédito do fotojortelis

A producao pré-fotografica antes restrita a algumatérias ou editorias e vista
como fator de valorizacdo profissional na décad8@eedeu ao pods-fotografico, em
gue Os registros passam a ser apenas rascunhasagens podem ser concebidas e
executadas no interior das redacdes. Esse procagsm banalizar o registro

fotografico, tende a desvalorizar o fotojornalistauanto profissional de imprensa.

A fotografia brasileira no prémio Esso — Que histda € essa?

22 BAPTISTA, E. S. LO fotojornalismo digital no Brasil: A imagem na irepsa da era p6s fotogréafica
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O tradicional modelo testemunhal de jornalismo, g o repérter-fotogréafico
buscava uma posicdo de invisibilidade e tentavacaimtervengdo nos acontecimentos,
foi dominante no Brasil nos anos 60 e 70. O fotgbsmo testemunhal teve
importante papel ético e politico tanto na denudeiabusos do regime militar, como
na possibilidade de transmitir ao leitor situac®esadas no texto pelos censores,
aproveitando-se da credibilidade do meio para, otdiano, exercitar figuras de
linguagem mais marcantes no texto verbal, comotafora e a metonimia.

Na década de 80, esse modelo foi dividindo seucespam o fotojornalismo
produzido. Inicialmente direcionado as revistagesirito aos suplementos e cadernos
de cultura dos jornais, hoje essas fotografiasspalleam por toda midia impressa. A
coexisténcia, nem sempre pacifica entre os modelaqreponderancia de um ou outro
estilo definiu ndo s a época; mas, por vezes,taried ou mesmo, a publicacdo. A
década de 90 ainda é fortemente marcada pelo pmdeEsnise en scenaas fotos
jornalisticas, mas o rapido desenvolvimento dowurses digitais ensejou novas
discussbes. De uma inicial crise de credibilidadacada pela desconfianca e pelo uso
equivocado dos recursos de tratamento de imagesgpuakse ao novo milénio a bordo
do fotojornalismo virtual, sem o conceito de oradie usando o registro fotogréafico
como matéria prima das artes graficas. Mas, com@rémio Esso refletiu essas
mudancas?

Instituido em 1956, o Prémio Esso de Jornalism@ens primeiros cinco anos
contemplava uma Unica categoria, mas logo passalogar as caracteristicas regionais
da producdo jornalistica nacional. Em alguns aaasymisséo julgadora optava por
conceder mencfes honrosas, além dos prémios sfijp@i regido. Mas, o primeiro
Prémio Esso de Fotografia s6 ocorreria em 196pirado por um Voto de Louvor,
concedido no ano anterior ao reporter-fotografieanfanella Neto, da reviskundo
llustrado, que com exclusividade retratara os “acontecingemnte Aragarcas’ um
movimento contrario ao governo do Juscelino Kuhiggc

Nesses 47 anos de fotografias premiadas, foramréigs de fotografia, cinco
votos de louvor, 11 mencdes honrosas (sendo unaa dspecial, pois o profissional
morreu em servigo), nove prémios regionais, um rdermacao esportiva e um
principal (pelo conjunto de texto e fotos de WaKemo sobre a Amazobnia). Nesse
periodo, as comissfes que avaliaram a fotografi@ramn grandes modificacdes: de
comissdes compostas por jornalistas de texto (om@nge), por publicitarios,

académicos, repérteres fotograficos até atingorenécdo atual com juris especificos



para a fotografia que numericamente ultrapassarmuy#o) a comissao julgadora
principal. Emitindo parecer via internet, a corasgulgadora de fotojornalismo
chegou a ter mais de 40 pessoas. Mesmo com tedasiacdes, &ssofez uma clara
escolha pelo o modelo de fotojornalismo a ser pdmio testemunhal.

Em 1961, o primeiro Esso de fotografia intituladh#6 matem meu cachorro”, de
Sérgio Jorge, da revistdancheteflagra o desespero de um menino ao ver o seu cao
capturado pela carrocinha. Em 2007, no mais rectii#e salva filho em Piscinao”,
de Tiago Brandéao, ddornal do Comercio de Fran¢ca emocéo € novamente o mote da
imagem. Dessa vez, uma mulher negra “grita” enesfEyo enquanto um menino
parece se afogar no segundo plano da imagem. t@nhiasde desespero une as duas
imagens distantes no tempo. O drama sera o tonmadgens premiadas pdisso

Outra caracteristica da premiacéo diz respeitodasras privilegiadas. Nao ha
fotos de Cultura, mas sim de Politica, Esportedjd@mo e, sobretudo, Policia, em
especial a partir da década de 90.E€so premiou diversas fotos de futebol (e
curiosamente uma tacada de golfe), dois flagratadaltas com fratura exposta e duas
imagens metaféricas da dor exposta na derrota dsilBra Copa de 1962 (“O rei se
curva ante a dor que todo o Brasil sentiu”, de Atb&erreira) e 1982 (“Barcelona, 5
de julho de 1982”, de Reginaldo Manente). No daifutebol, as Copas sempre foram
assuntos privilegiados. Os trés prémios concedidfmgografia em 1963 (principal e
duas mencdes honrosas) tratavam da participacéitemano campeonato de 1962.

O uso da metéafora é significativo especialmentedii@ria de Politica. Em 1986,
na foto de Carlos Menandro “Qualquer semelhangag lona de circo sobrepunha-se
a cupula do senado, ridicularizando a imagem dayf@sso Nacional. No ano seguinte,
em “Residéncia ou Morte”, Luiz Luppi mostra a agiopoliciais a cavalo, portando
sabres, numa configuracdo espacial bastante semelha quadr@rito do Ipiranga
Mas, talvez o registro mais famoso da editoria a€fato de Janio Quadros, feita por
Erno Schneider e intitulada “Qual rumo?”, premiata 1962 apds sua rendncia. A
imagem do entdo presidente com os pés trocadas#éoia como referéncia em outros
momentos da vida nacional, servindo de inspiragdia pegistros semelhantes (Collor e
FHC) e até mesmo de base para fotomontagens djgitaia delas publicada pela
revistalstoE, em 1992.

Em 1989, é a vez da metonimia, a “Tragédia de \R#donda” € mostrada por
Antonio Milena através do detalhe do caixao de per@rio morto em conflito com o

Exército durante o periodo de ocupagdo da Compa&itiexurgica Nacional. A capa



deVejamostrou apenas a méo ferida entre flores, danda cantotalidade das mortes.
Esse modelo € pouco valorizado pela premiacdo, apséuma tratar com maior
deferéncia registros menos trabalhados, mas queanoflagrantes da “realidade nua
e crua”.

A editoria de cotidiano é marcada por fotos testdmis que abordam o insdlito.
O guase atropelamento de uma freira premiou AlkkEbtob em 1971. Antdnio Carlos
Piccino mostrou o desespero daqueles que se jogdasijanelas durante o incéndio no
Edificio Joelma, em Séo Paulo, em 1974. José €Rémgel retratou em 1978 em seis
fotos a sequéncia da queda de soldados que famenemonstragdo pendurados num
cabo a 40 metros do chao.

Em alguns momentos, lBssopremiou a fotografia enquanto denuncia, tomada
exatamente como prova de um crime ou farsa, comateceu em 1985, com 0s
deputados “pianistas”, flagrados por Lucio Andrad&ando pelos colegas faltosos. Ou
em 1990, quando Jorge William recebeu o prémimfiternacéo esportiva pela foto “A
farsa chilena”. A imagem “provava’ que o rojaogdg da arquibancada no jogo Brasil
x Chile pelas eliminatérias da Copa de 1992 naogat o goleiro Rojas, como a
selecéo chilena argumentara. O engano motivowaacetamento da partida e levou a
classificagéo do Brasil para os tribunais da Fifa.

Se nesses mais de 40 anokssoconstruiu através das imagens premiadas o pais
do futebol, sem cultura, mas marcado pela satipale senso critico em relacdo ao
cenario politico, o prémio contou ainda uma histédie conflitos marcados pela
oposicao entre as forcas militares e/ou policia®s @dadao. Contudo, nos ultimos
anos, o pais retratado pétgsoé o pais da violéncia e do caos urbano. A Ulfoia
da editoria de Politica premiada foi em 1992. ®éwymaral, da Agéncia Estado,
retratou o conflito entre policiais e manifestarge®simpeachment em Brasilia.

Dai para cé, s6 violéncia: 1993 - Luiz Morier regtaum assalto na Floresta da
Tijuca (do qual o fotojornalista também foi vitimeglvando apenas o filme). 1994 -
Sequestro do arcebispo D. Aloisio Lorscheider,g@tado por Luciano Arruda em
Fortaleza. 1995 - flagrante de tiroteio na Linharveha, no Rio de Janeiro, por
Michel Filho. 1996 - corpos expostos de maneiracabaa” em favela carioca e
fotografados por Léo Corréa. 1997 — Isa Nigri mmstum policial ensanglentado,
momentos apos ter sido atingido por um tiro duragibelido da policia mineira. 1998 -
Linha Amarela em pé de guerra, por Paulo Alvad2991— o tiroteio na praia do

Leblon, por Marco Terranova, lembra uma cend&deouracado Potenkinde Sergei



Eisenstein, com um carrinho de bebé abandonado &man panico. 2000 - Zulmair
Rocha mostrou um policial em movimento e armaderfde respiracdo boca a boca
em uma crianga, devido ao uso de gas lacrimog@&hueante conflito entre policiais e
moradores de favela no Rio de Janeiro. 2001- Adb€esar Araujo flagrou um pai
camuflado como soldado que ameacava e feria comfaraaseu filho de pouco mais
de um ano. 2002 - Wania Corredo fotografou nuntpiéecia de trés imagens um
assassinato a tiros a luz do dia numa rua em Berfim 2004, foi a vez de Carlos
Moraes num helicoptero flagrar a execucdo de umehone um adolescente por
policiais no morro da Providéncia. 2005 - Evandroni¢iro mostrou um menino nao
identificado desafiando policiais num conflito caaamelés em S&o Paulo. 2006 -
Marcelo Carnaval fotografou uma mulher que ampa@vJdho engenheiro morto a
tiros na Zona Sul do Rio de Janeiro.

Em mais de 15 anos, a Unica excecao ocorreu emd@@iio, num campeonato
de Stock Car, Marcio Rodrigues flagrou o vdo de aglega jornalista para a morte
apos a colisdo de um dos carros com 0s pneus tiecoo Esse foi mais um dos
episodios em que uma foto alterou o rumo da hestpela sua forca de veracidade.
Apos o acidente, houve mudancas nas regras deasggudos campeonatos de Stock
Car.

Enquanto os prémios para 0s jornalistas de tex&tugmm consagrar 0S
profissionais e, muitos chegam a “colecionBSsos 0 mesmo nao acontece com a
fotografia. Reginaldo Manente é uma excec¢ao coatrgqyrémios, 0s outros recebem
0 prémio apenas uma vez, n0o maximo duas; o que repmesenta deferéncia
profissional, como com os colegas do texto Ric&8dechat, Janio de Freitas ou Luiz
Nassif, detentores da premiacdo. Os fotografognéasimo, de premiados, passam a
jurados; o que nem sempre acontece. Na fotognafigtas vezes, fruto também do
acaso, principalmente nos flagrantes, ha fotogrefesperientes premiados, enquanto
velhos profissionais jamais alcancaram essa defieéHa ainda uma preponderancia
de prémios entre os fotégrafos do Rio de JanesacePaulo.

Se o Prémio Esso de Fotografia ndo reflete a ddaats regional brasileira, mas
constroi o pais e, em especial o Rio de Janeirapam espaco da violéncia e do caos;
ndo contempla os diversos modelos de producamfotjstica, nem reconhece alguns
profissionais mais dedicados a fotografia de imgaempelo menos em um ponto ele
reflete exatamente a configuracdo do mercado dmllra: quanto a participacao

feminina. Praticamente inexistentes nos departamadatograficos até o final dos anos



80 e minoria até hoje, as fotojornalistas s6 formtadas no final dos anos 90. Dos
mais de 70 agraciados, apenas trés mulheres racelogprémio: em 1997 (o principal
e o regional) e 2002 (principal). Todas trabalhareneditoria de policia e elegeram o
testemunhal como linguagem. As fotojornalistaa Migri e Wania Corredo,
ganhadoras do prémio principal retratam flagrami@svioléncia, seja pela falta de
policiamento, seja contra a policia. Shirley Pertafovencedora da Regional Norte em
2002 com Contradi¢cad, mostrou um menino negro imobilizado por doisigals em
uma escola. No muro, esta escrita a frase “A maemessidade do homem é ser
amado”.

Assim, o Prémio Esso de Fotografia atravessa dilécadas de transformacdes
tecnoldgicas, sociais e profissionais construinddacvez mais uma memoria de
violéncia no pais e refletindo pouco as modificacdécnicas e expressivas do
fotojornalismo. Devido & mudanca no tipo de omggninscritos, a premiagéo foi
obrigada a contemplar a chegada da cor as fotagrdi imprensa, especialmente a
diaria. Mas, o0 Esso ndo parece valorar especiGo#na expressividade em cor. As
fotos, salvo poucas excecdes, valem pelo seu canpomeferencial, sejam elas em
cor ou preto e branco. O mesmo ocorre com o advéatimagem digital. Sem
negativo e com ampla possibilidade de alteracdesic&#s no registro inicial, as
imagens digitais sdo premiadas segundo os mesiibérsosr das analogicas. Valora-se
o fato retratado, n&o a possibilidade expressivaatamento digital, nem se questiona
a autenticidade do registro.

Ha, contudo, numerosos exemplos de finalistas gilezando conscientemente
0S recursos técnicos da fotografia em favor de wmeasagem fotogréafica clara e
muitas vezes opinativa, ndo receberam o prémio. shatido de ilustrar essa
argumentacao, ha trés casos emblematicos. Na edbcE®98, o fotojornalista Gilberto
Alves, doJornal do Brasi] pela “genialidade” do angulo, da objetiva e motoen
escolhidos para o click mostrou o entdo presiddrgemando Henriqgue Cardoso
aparentemente apalpando os seios da primeira dasnaWA, Hillay Clinton. Mesmo
sob protestos da comunidade de fotografos presewtasoite da premiacdo e que
posteriormente se manifestaram em sites espedefiZaperdeu para Paulo Alvadia,
do JornalO Dia, que apresentou com uma imagem de violéncia naalAmarela no

Rio de Janeiro.

23 Além de estar presente na noite da entrega da@rampesquisadora pode acompanhar os debates em
http://www.photosynt.net/ano2/especial/premioegsofoesso.asmcessado em 20 de janeiro de 2002.




Em 2001, o flagrante do pai camuflado como soldadeacando e ferindo a faca
o filho feito por Alberto César Araujo venceu oabalhos de Carlos Eduardo e Dida
Sampaio. O primeiro, fotojornalista da agéncia iBando recursos bastante
semelhantes aos de Gilberto Alves, mostrou JaddyaBe, no dia de sua posse na
presidéncia do Senado como se estivesse send@dssaslo por uma espada. O
segundo, ddestado de S&o Pauloggistrou 0 momento em que a sombra do senador
Antonio Carlos Magalhaes se projetava sobre a mteda do Prodasen, Regina Borges.
Seria 0 momento da acareacéo entre ACM e Regimarepultou em um fato inédito
no pais, a rentncia de ACM. Sabiamente a fotm&airita com o titulo “A sombra do
poder”.

Conclui-se, portanto, que apesar das mudancas dasssbes julgadoras,
compostas unicamente por jornalistas especializawhoexto para o modelo atual, com
mais de 40 reporteres-fotogréaficos, o fotojornatispnemiado pelo Esso é aquele do
momento decisivo, que reconcilia a fotografia cormadelo ideal de emanacdo do
referente, no qual o fotégrafo é a “testemunhaasadé histéria” ou apenas o homem
com a camera “no lugar certo e na hora certa”. ézalse quisermos entender as
mudancas ocorridas na fotografia de imprensa ed@stsuas potencialidades como
linguagem, seja preciso buscar a historia esceiasperdedores.

SORAYA VENEGAS FERREIRA é professora titular da Wnsidade Estécio de S& —
RJ, tutora de Gestdo da Comunicacdo FGV Online e &Jutora em Comunicacao e
Cultura ECO/UFRJ.



REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

ANDRADE, J.M.F. —Historia da Fotorreportagem no Brasil Rio de Janeiro.
Campus Elsevier Editora, 2004.
BAPTISTA, E. S. L.O fotojornalismo digital no Brasil: A imagem na imprensa da
era pos fotograficalese de mestrado ECO-UFRJ, 2001.
BARTHES, R. O Obvio e o Obtusolisboa: Edi¢ées 70, 1982.

A Camara Clara. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1984.
COUCHOT, E. “Da representacao a simulacdo: evolug@técnicas e das artes da
figuracdo” in Imagem M&aquina: A era das tecnologias do virtual. Rio de Janeiro:
Editora 34, 1996.
GURAN, M. Linguagem Fotografica e InformacédoRio de Janeiro: Rio Fundo, 1992.
KOSSOY, B. otografia & Historia - 2° edicdo revista— Sao Paulo, Atelié Editorial,
2001.
LEVY, P. O que é virtual? Rio de Janeiro: Editora 34, 1996.
MACHADO, A. A llusdo Especular Sao Paulo: Brasiliense, 1984.
MEMORIA BRASIL. Uma histéria escrita por vencedores — 50 anos do &mnio Esso
de Jornalismo,Rio de Janeiro, Memdria Brasil, 2006.
PAIVA, J.Olhares Refletidos- Dialogo com 25 fotografos brdsiros. Rio de Janeiro,
Editora Dazibao, 1989.
QUEAU, P. “O tempo do Virtual” inmagem Maquina: A era das tecnologias do
virtual. Rio de Janeiro: Editora 34, 1996.
RIBEIRO, A. P. G. Imprensa e Histéria no Rio de Janeiro dos anos 5@Rio de
Janeiro: tese de doutorado ECO-UFRJ, 2000.
RIOGRAFICA Curso Completo de Fotografia Rio de Janeiro: Editora Riogréfica,
1981.
SOUSA, J. PUma Historia Critica do Fotojornalismo Ocidental. Chapecd. Argos,
2004.
VILCHES, L. —Teoria de la Imagen PeriodisticaBarcelona, Paidés, 1987

Periddicos e enderecos eletrbnicos

“A rainha das bancas”, reportagem publicada pelstalmprensa, dezembro de 1990
P.R., Cicero - “Luz de estudio para fotojornalisirantigo publicado ifPaparazzi n°2
janeiro de 1992.

CARTIER-BRESSON, H- O instante decisivo’, disponivel em
http://www.photosynt.neem 14 de janeiro de 2002.

MAUAD, A.M. - O olho da historia: fotojornalismo distoria contemporanea,
disponivel em http://www.comciencia.br/reportagens/memoria/l2mghtem 30 de
marco de 2008.

http://manentefotos.sites.uol.com.br/manente, letmm 21 de marco de 2008
http://www.photosynt.net/ano2/especial/premioeseofoesso.asem 20 de janeiro
de 2002.

NOTA: Uma versao preliminar desse artigo foi apnésga no VI Congresso Nacional
de Historia da Midia — 200 anos de midia no BrasHlistoriografia e Tendéncias,
realizado entre 13 e 16 de maio de 2008.



