Aconteceu num Carnaval:
algumas observacoes sobre o mito de origem
do jornalismo brasileiro moderno

Afonso de Albuquerque

Foi num domingo de carnaval, ha 40 anos: sentei-me diante da
maquininha de escrever portétil e produzi um livreto de poucas
paginas, que fiz imprimir, na quarta-feira de cinzas, sob o titulo de
“Regras de Redacdo do Didrio Carioca’. Era, enfim, a reforma
da técnica jornalistica brasileira que eu trazia, ha oito anos,
engasgada na garganta. (Sousa, 1990).

E com estas palavras que Pompeu de Sousa descreve a sua contribuigio
para o processo de modernizagdo da imprensa brasileira na década de 1950. Trata-se
de um relato que tem como centro a no¢do de excepcionalidade. Excepcionalidade do
gesto fundador, que demarca as fronteiras entre um “antes” e um “depois”, entre a
“barbdrie” e o jornalismo “civilizado”. Excepcionalidade dos responsdveis pelo gesto,
por sua consolidacdo no Didrio Carioca e ampliacdo para outros jornais: Pompeu de
Sousa, para comegar, mas também seus colegas na direcio do jornal, Danton Jobim
e Luis Paulistano, respectivamente o secretdrio de redacdo e o chefe de reportagem
do jornal, e ainda a “geracdo de ouro” formada a partir desse gesto inicial, com
destaque para o “viveiro de focas” que Pompeu de Sousa formou em torno da instituicao
do copidesque. Excepcionalidade do momento, enfim. A modernizagdo pelo lead se
faz no contexto dos “anos dourados” da “Era JK”, que demarcam o advento da
modernidade industrial no pafs. Além disso, essa excepcionalidade é caracterizada
pelo préprio carnaval, o ritual brasileiro de inversdo da ordem por exceléncia (Da
Matta,1979).

Neste texto, sustento que as caracteristicas desta narrativa permitem
caracteriza-la antes como um relato mitico — e mais especificamente como um mito
de origem — do que como uma descricdo historiografica, no sentido rigoroso do
termo. Esta linha de raciocinio encontra muitos pontos em comum com o argumento
desenvolvido por Marialva Barbosa (2007) que caracteriza esta narrativa como o
“mito da modernizacdo”. De acordo com ela:

A década de 1950 passa a Historia pelas narrativas dos proprios homens

de imprensa como o momento mais singular de sua trajetéria, quando
uma série de mudangas introduzidas no processo de produgdo dos
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jornais didrios transforma inteiramente a face do jornalismo que se faz
no Pais. Comeca ai, no dizer desses atores sociais, a nova imprensa
brasileira.(206: 222)

O mito comporta diferentes defini¢des, das quais algumas apresentam
ganchos interpretativos para a nossa andlise. A primeira parte do texto discute trés
destas definicdes: o conceito de “mito de origem”, tal como apresentado por Eliade, a
categoria “mito da Idade do Ouro”, tal como discutido por Girardet, e a no¢cao de mito
como “idéia-for¢a”, desenvolvida por Sorel, tendo em vista a sua aplicabilidade a
nossa andlise. A segunda parte se concentra nas trés categorias de personagens que
desempenham um papel central nos relatos sobre a criagdo do jornalismo moderno no
Brasil: os predecessores, os criadores da Reforma, e suas criaturas, cuja atuacgao teria
modificado para sempre o jornalismo no pais. A parte seguinte tem por objeto o relato
das a¢des que cercaram a criagdo do moderno jornalismo brasileiro. Elas sdo entendidas
como estruturadas em trés atos — a criacdo das Regras de Redacdo, a selecdo de
jovens “puros” para a execuc¢do da tarefa e a institui¢do da reforma através do
copidesque — que, juntos, servem como sintese da cosmogonia do moderno jornalismo
brasileiro.

VERSOES DO MITO

O que significa tomar o relato sobre a criacdo do jornalismo brasileiro
moderno, na década de 1950 como um mito? Certamente, ndo se trata de algo simples,
dada a pluralidade de sentidos a que o termo “mito” estd associado. Freqiientemente
o mito tem sido definido de maneira negativa, em oposicdo a alguma outra coisa — a
verdade, a modernidade, a histéria — sendo usualmente considerado como uma versao
“inferior” ou um correspondente “exotico” dela. Para fins deste texto, o mito sera
considerado como uma forma de conhecimento estreitamente relacionada a pratica, e
que se estrutura em torno da categoria de exemplaridade. De um modo ou de outro,
0 mito incita a acdo, compreendida como repeticdo de um modelo consagrado.

N3ao raro, este modelo se refere a acontecimentos ocorridos em um
passado remoto, situado para além do tempo histérico. Esta caracteristica € ressaltada
nos estudos que Mircea Eliade dedicou ao mito. Em O mito do eterno retorno, ele se
concentra no papel que os mitos de origem desempenham na ontologia das chamadas
“sociedades arcaicas”, ou seja, o modo como os membros destas sociedades definem
a si mesmos em relacdo ao mundo. Nelas, “tudo o que ndo possui um modelo exemplar
¢ ‘desprovido de sentido’, isto €, ndo possui realidade” (1985: 49). Os atos do ser
humano néo t€m significado em si mesmos: “(t)udo o que ele faz ja foi feito. A sua
vida € uma repeticdo ininterrupta de gestos inaugurados por outros” (1985: 19), em
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um tempo mitico, sagrado. Segundo Eliade, tal concepcdo ndo é exclusiva das
“sociedades arcaicas”. Na modernidade, porém, ela se vé deslocada por uma concepgao
linear do tempo, em torno do qual o homem histdrico se define.

A persisténcia da l6gica do mito nas sociedades modernas tem sido
objeto de um conjunto esparso de andlises, dentre as quais destaco o livro Mitos e
mitologias politicas, de Raoul Girardet, pela sua pertinéncia em relacdo as questdes
que tratamos de discutir aqui. Tendo como objeto o estudo da vida politica francesa
nos dois dltimos séculos, Girardet explora quatro grandes conjuntos mitolégicos: a
Conspiragdo, a Idade de Ouro, o Salvador e a Unidade. Destes, € o conjunto mitico da
Idade de Ouro que mais se aproxima do tema que discutimos aqui. A sua caracteristica
fundamental € a idealizacdo de um tempo “puro” do passado, uma versdo laica do
jardim do Eden. Este passado ndo se encontra necessariamente distante. Diante do
ritmo acelerado das mudancas que caracteriza as sociedades modernas, a idealizacao
do passado pode se referir a periodos relativamente recentes.

Um terceiro sentido relativo ao mito emerge do livro Reflexoes sobre a
violéncia, de Georges Sorel. Diferentemente dos outros dois autores, Sorel ndo
considera o tema sob uma perspectiva académica, mas na condicdo de tedrico da
revolug@o. O ponto que nos interessa especificamente diz respeito a reflexdo que
Sorel desenvolve acerca do “mito da greve geral”. De acordo com Sorel, a greve
geral ndo deve ser considerada em funcdo do seu “valor de verdade”, isto &, se ela
efetivamente poderd acontecer ou ndo num futuro concreto, mas com base em seu
poder de mobilizacdo da classe operdria, através da “construcdo de um futuro
indeterminado no tempo”, isto é, como “idéia-forca”. Em suas palavras:

Devemos julgar os mitos como meios de agir sobre o presente. Toda
descri¢do sobre a maneira de aplica-las no curso da historia € desprovida
de sentido. E apenas o conjunto do mito que importa; suas partes nao

oferecem interesse sendo pelo relevo que ddo a idéia contida na
construcdo (1992: 145).

As trés concepgdes acima jogam luz sobre aspectos muito distintos do
mito. Eliade destaca o seu deslocamento em relacdo ao tempo histérico, que se
configura em um discurso sobre um passado excepcional, bem como o modo como
ele se apresenta como um modelo para a acdo no presente. Girardet enfoca o modo
como este discurso sobre o passado é retomado na modernidade: em um contexto de
continua transformacao das condi¢des da existéncia, o mito da Idade de Ouro alimenta
um sentimento de nostalgia em relagdo ao paraiso perdido; Sorel, enfim, destaca o
mito como um recurso de mobilizagcdo social e politica, cuja eficdcia simbdlica depende
da sua capacidade de evocar imagens simples e poderosas, capazes de direcionar a

ECO-POS-v.11,n.2, agosto-dezembro 2008, pp.95-116 97



acdo coletiva. Tomados em seu conjunto, estes aspectos permitem trazer luz sobre o
discurso que identifica na reforma do Didrio Carioca o momento de fundacdo do
moderno jornalismo brasileiro.

O aspecto mais notével do discurso que identifica a reforma do Didrio
Carioca como o momento de fundacdo da modernidade jornalistica no pais € a sua
ubiqiiidade. Trata-se de um modelo explicativo extremamente bem sucedido, que tem
reinado de modo quase absoluto tanto no meio académico quanto nos discursos que
permeiam o meio profissional dos jornalistas. Consistentemente, os relatos existentes
enfocam um mesmo elenco de personagens, descrevem um mesmo repertorio de
acoes por eles realizadas e ddo conta de um mesmo conjunto de conseqiiéncias que
delas teriam resultado.

OS PERSONAGENS

Os personagens da reforma podem ser divididos em trés categorias.
Em primeiro-_lugar se situam os seus predecessores, isto €, os jornalistas que atuavam
no periodo anterior da reforma, cujo modo de atuacdo foi afetado por ela. Em segundo
lugar encontram-se os criadores, os protagonistas da reforma, cuja intervencdo teria
modificado irreversivelmente o jornalismo brasileiro. Um terceiro conjunto de
personagens corresponde as criaturas da reforma, ou seja, o novo tipo de jornalistas
que surgiu como resultado dela.

Os jornalistas que antecederam a reforma sdo invariavelmente descritos
em termos pejorativos, apresentados como tecnicamente despreparados e moralmente
desqualificados, ou, dito de forma mais simples, como “boé€mios” e “picaretas”. O
periodo em que eles predominaram pode ser bem descrito como correspondendo ao
caos primordial que antecede a instauracdo da verdadeira ordem pelos herdis
fundadores. A énfase na precariedade técnica destes jornalistas tem no seguinte texto
um de seus inimeros exemplos:

muitos dos repérteres, alguns com longo tempo de profissdo e
experiéncia na coleta de informagdes, ndo apenas ndo dominavam a
técnica jornalistica que estava sendo introduzida como jamais a
dominariam: simplesmente ndo sabiam escrever. Textos chegavam com
erros de regéncia, concordancia, ortografia, as vezes contraditérios
ou ininteligiveis (Lage, 2002: 59)

Essa deficiéncia técnica generalizada encontrou no “nariz de cera” o
seu simbolo médximo. Segundo Pompeu de Sousa “(t)odo jornalista que estava em
atividade representava um vicio. O vicio era exatamente o nariz de cera” (1990b).
Mas o que era exatamente o nariz de cera, e o que ele tem de tdo terrivel, a ponto de
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Sousa ver nele um estigma inextirpavel? O jornalista José Ramos Tinhordo apresenta
uma defini¢ao:
Recurso herdado do fato de a maioria dos jornalistas ser recrutada
desde o século XIX entre os literatos e politicos (que também
incursionavam pela literatura) o nariz-de-cera constituia uma espécie
de preparagdo do clima para o desencadeamento da noticia propriamente
dita (1990: 24)

Para ilustrar o que diz, Tinhordo apresenta uma hipotética comparagao
de como um caso de assassinato seria narrado segundo as convengdes do jornalismo
moderno — uma narrativa enxuta e centrada nos fatos mais importantes — com um
relato no estilo “nariz de cera”: linear na ordem de apresentacdo dos acontecimentos,
estruturado de forma a produzir um suspense e um tipo de efeito poético, como, no
seu exemplo, “ao ser o corpo do inditoso jovem transladado para o Instituto Médico
Legal, sobre o marmore frio da mesa ainda estava a sua ultima cerveja”. Ao que tudo
indica, o principal defeito do “nariz de cera” diz respeito ao seu estilo, julgado arcaico,
pomposo e excessivo, muito antes que a quantidade ou qualidade das informagdes
por ele veiculadas .

Os defeitos desses jornalistas primitivos ndo se limitavam a técnica,
contudo. Eles diziam respeito, antes de tudo, a questdes éticas: eles eram acomodados,
tinham vérios empregos e usavam o titulo de jornalista para obter vantagens pessoais
(Lage, 2002). Alberto Dines € definitivo: “[qJuem eram os velhos daquela época? Nao
eram os jornalistas; chegavam 14 e escreviam uma coisinha. Nao eram jornalistas
profissionais” (apud Ribeiro, 2003).

Quanto aos criadores, os responsdveis pela reforma do Didrio Carioca,
os relatos existentes se concentram na atuagdo de uma trinca de jornalistas: Pompeu
de Sousa, Danton Jobim e Luis Paulistano. A cota de atencdo e importancia atribuida
a cada um deles difere enormemente, contudo. Chefe de Redacdo e autor das Regras
de Redagdo do Didrio Carioca, Sousa é, dentre os trés, aquele a que geralmente cabe
o maior destaque, freqiientemente identificado como o verdadeiro autor da reforma.
A autoridade para implementé-la é freqiientemente associada a dois elementos da sua
biografia: a experiéncia como jornalista nos Estados Unidos durante a Segunda Grande
Guerra, principalmente, e a experiéncia como docente do curso de jornalismo da
Universidade do Brasil, como assistente de Danton Jobim, em segundo. E importante
observar que, através de entrevistas e textos de sua prépria autoria, Pompeu de Sousa
foi o dnico, dentre os trés, que ofereceu consistentemente a sua versdo acerca do
processo de reforma, o que pode ter colaborado para acentuar a impressdo do seu
protagonismo
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Danton Jobim, por sua vez, desempenha o papel de mentor do processo.

Jobim era, duplamente, um superior hierdrquico de Sousa. Como Editor-Chefe do

Didrio Carioca, em primeiro lugar, mas também como catedrético do curso de

jornalismo da Universidade do Brasil (tendo Sousa como seu assistente). Alguns textos

disponiveis situam a sua importancia em pé de igualdade com a de Sousa. Como por
exemplo, no seguinte trecho:

E praticamente impossivel — e no minimo injusto — falar da imprensa

brasileira sem tocar nos nomes de Danton Jobim e Pompeu de Souza

[sic]. Igualmente complicado é separar um do outro para contar a

histdria do jornalismo no pais. Os jornais que voceé 1€ hoje t€ém muito a

ver com a revolugdo que eles, em simbiose intelectual, fizeram nos
anos 50. (Kallas; Dume, 2004).

Silva (1992) e Melo (2005) s@o dois autores que destacam a importancia
de Jobim na reforma do Didrio Carioca. Segundo Silva, “[s]ua passagem pela direcao
do Didrio Carioca transformou a face da imprensa brasileira, introduziu-a na
modernidade” (1992: 14). O modo como Jobim afetou a reforma do jornal ¢ uma
questdo pouco explorada. Os relatos de Pompeu de Sousa (1988 e 1990) e de Andrade
ndo fazem qualquer referéncia ao seu papel no processo. Ao que parece, a sua
importancia teria acontecido antes no plano da inspirac@o geral do que da condugdo
efetiva do processo. Em termos concretos, o apelo a ela parece se fazer para demonstrar
“que a experiéncia académica de dois professores do Curso de Jornalismo da Faculdade
Nacional de Filosofia da Universidade do Brasil [...] — o catedratico, Danton Jobim, e
seu assistente, Pompeu de Sousa, — foi fundamental nesse processo” (Lage et al,
2004: 7). Em tltima anélise, mais do que a reforma do jornal em si, o destaque a figura
de Danton Jobim parece estar ligado a uma tentativa de legitima-la como uma
conseqiiéncia da interpenetracdo entre o ensino universitrio e a pratica de jornalismo.

A influéncia de Luis Paulistano no processo de reforma do Didrio Carioca
¢é descrita em termos bem mais concretos. Ele nao € um autor, nem um mentor da
reforma, mas um braco direito, um realizador secunddrio. Chefe de Reportagem do
jornal, € a ele que teria cabido a tarefa de selecionar os novos profissionais que renovari-
am o jornalismo brasileiro. A sua participacdo € destacada, dentre outros, por Pompeu de
Sousa: “Com a ajuda dele montei meu time de focas e com esse time de focas fiz a
reforma” (1990: 22). A ele seria atribuida também a criacdo do sublead, “deixando a
marca brasileira nesse novo estilo” (Mendez, 2006). O valor moral e profissional deste
personagem, contudo, é controverso 2 Janio de Freitas credita a ele a principal respon-
sabilidade pelo fato de o Didrio Carioca ter se tornado “a melhor escola de jornalismo
da imprensa brasileira”: “Ele era um jornalista absolutamente excepcional, com sensi-

100 Afonso de Albuguerque — Aconteceu num Carnaval: algumas observacées sobre o mito de origem do jornalismo brasileiro moderno



bilidade para a reportagem e muito talento como redator e editor” (1996: 57). Outros
ex-subordinados o descrevem em termos bem menos favordveis, tanto no plano moral
como no profissional. No plano moral, Evandro Carlos de Andrade o descreve como
um alcodlatra “que passava a tarde inteira me chamando para ir ao boteco” (2003:
24). Lage aparentemente se refere a ele quando diz:
No entanto — e me custa a escrever os pardgrafos que se seguem —
meu primeiro chefe, com quem trabalhei por alguns meses [...] passava
no Zico, o banqueiro de bicho que era dono de um bar na Praca Mau4,

e apanhava dinheiro; levei-o uma vez; para a casa de um conjunto
proletério, onde vivia com mulher e filhos (2002: 58).

Do ponto de vista da sua capacidade técnica, o retrato pintado por

Evandro Carlos de Andrade também nao é dos melhores, como demonstra o seguinte
trecho da sua entrevista:

Era novembro de 1953, um sdbado. Pompeu de Souza era o chefe de

redacdo, chegou 14 de tarde e perguntou: ‘O que temos ai, Paulistano?’

Era sempre assim: ‘O que temos ai?’, para o dia seguinte. Paulistano

respondeu: “Tem um foca que deixou esta matéria aqui’. Pompeu pegou,

ndo leu, chegou para o Armando Nogueira, que era o principal redator, e

disse: ‘Armando, reescreve’. Era automatico. No Didrio Carioca rees-
crevia-se tudo o que era um pouco a cabeca do Paulistano (2003: 23).

Um dltimo conjunto de personagens importantes do mito se refere as
suas criaturas, isto é ao conjunto de novos jornalistas que foi formado por ela e se
tornou responsavel pela difusdo dos seus principios fundamentais. Incluem-se neste
grupo os nomes ja citados de Evandro Carlos de Andrade, Janio de Freitas, José
Ramos Tinhordo e Nilson Lage, além de Armando Nogueira, Thiago de Melo e Ferreira
Gullar, dentre outros. Mais do que a lista de nomes individuais, porém, o que importa,
do ponto de vista do mito, sdo os rétulos utilizados para apresentd-los como um
grupo. Tratava-se de uma ‘“geracdo de ouro”, cuja virtude profissional e moral se
opunha diametralmente a de seus antecessores, novos e puros — “‘gente zero quildmetro”
(Sousa, 1990b) em oposicao aos velhos e viciados jornalistas “do passado”.

AS ACOES

De modo geral, as narrativas elaboradas acerca da reforma do Didrio
Carioca tendem a destacar trés momentos fundamentais: 1) a criagdo de normas, nas
Regras da Redacdo; 2) a selecdo de um conjunto de jornalistas “puros”, isto €, ndo
contaminados pelas préaticas do jornalismo passado; 3) a montagem e o funcionamento
do copidesque como instancia de renovacdo e purificacdo da prética jornalistica.
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A CRIACAO DAS NORMAS

Pode-se dizer que os discursos enunciados acerca da criagdo das Regras
de Redac¢do do Didrio Carioca o situam em um plano temporal mitico, situado para
além do tempo histérico, como o demonstra o trecho a seguir:

O trabalho comecou no Carnaval de 1950. Em sua casa, durante os
quatro dias de folia carnavalesca, Pompeu de Sousa, entdo chefe de
redacdo do Didrio Carioca, redigiu o primeiro manual da redagdo, o
style book. Caia por terra o texto caricaturado, com nariz-de-cera,
partiddrio e panfletdrio, para nascer o texto informativo e objetivo,
ensinado até hoje nas salas de aulas das universidades brasileiras.
(Mendez, 2006:_?)

O tempo descrito neste relato se configura como mitico em razdo de
duas formas principais. Em primeiro lugar, hd o tempo do ato criador propriamente
dito: as regras foram elaboradas no Carnaval, periodo que, na sociedade brasileira, se
caracteriza pela suspensdo tempordria das normas que regem a vida cotidiana. O
Carnaval é tempo de festa e afastamento das rotinas do trabalho, um periodo de
descanso e de licenciosidade. Pompeu de Sousa, contudo, “abriu mao de se entregar
ao Carnaval e comecou a elaborar o primeiro manual da Imprensa brasileira” (Machado,
2003: 8). Duas li¢des derivam dai. A primeira € que Sousa teve que deixar de lado o
tempo ordindrio da feitura do jornal nas salas de redagdo, para se dedicar a tarefa
extraordindria de transformar esta atividade. A segunda é que, ao fazé-lo em prejuizo
do seu sagrado tempo de descanso e confraternizacdo, ele deu ao processo um caréter
suplementar de sacrificio, o que o legitima ainda mais.

O segundo aspecto € a énfase que este, como tantos outros relatos,
deposita na ruptura absoluta entre um antes e um depois, um trago que Eliade define
como caracteristico dos mitos de origem: “[c]afa por terra o texto caricaturado’;
“era uma vez o nariz-de-cera”. O manual implanta, de um s6 golpe, a modernidade no
jornalismo brasileiro e, de um dia para o outro, todo o jornalismo que se praticava até
entdo perde todo o seu sentido.

Paralelamente ao tempo, o espaco também se faz objeto de uma
construcdo mitica nos relatos sobre a fundacdo do jornalismo moderno brasileiro pelo
Didrio Carioca. Isto acontece de dois modos principais. O primeiro se refere ao
relato sobre a reforma como o produto de uma aproximacao inédita entre o ensino
académico e o aprendizado profissional do jornalismo. E no ambito deste discurso
que ganha importancia a énfase na parceria entre Pompeu de Souza e Danton Jobim
— este dltimo apresentado como o “[p]rimeiro scholar brasileiro no campo da
comunicagdo” pelo Diciondrio do portal Pensamento Jornalistico Brasileiro — como
responsdvel pela transformacao do jornalismo brasileiro. Segundo uma versao, “Pompeu
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confessou que apenas compreendeu as normas do estilo jornalistico moderno em
1949, quando lecionava, como assistente de Danton Jobim, na Universidade do Brasil”
(Lage et al., 2004).

O segundo tema, concernente ao espago presente nos relatos sobre a
modernizagdo do jornalismo brasileiro, diz respeito a relacdo que se estabelece entre
ele e modelos provindos do “estrangeiro”, principalmente dos Estados Unidos 3. O
“estrangeiro” (e particularmente o universo dos “paises desenvolvidos™) se constituiu
como um lugar mitico importante da cultura brasileira, como um todo, e com o
jornalismo ndo é diferente. Na virada do século XIX para o século XX, e
particularmente apds a proclamacao da Republica, a Franga se convertera no principal
referencial da vida cultural brasileira, e isto inclufa os jornalistas, que se viam como
literatos e sonhavam em participar de uma République de Lettres (Sevcenko, 1983).
A influéncia francesa no jornalismo era facilitada pelo fato de, pelas regras do cartel
mundial de agéncias de noticias que vigoravam entdo, a agéncia francesa Havas deter
o controle do mercado sul-americano, dentre outros (Palmer, 2003; Rantanen, 2006).

No periodo que se seguiu a Segunda Grande Guerra, a influéncia francesa
j& se encontrava em pleno declinio, e os Estados Unidos surgiam como candidato
mais promissor a substituir o seu lugar. Ndo apenas o pais assumira o papel de
superpoténcia econdmica e politica (na qualidade de guardido do “Mundo Livre”),
como se valia ativamente dos meios de comunicacdo como recurso na busca da
supremacia mundial. Entre 1945 e 1952, por exemplo, secdes do setor das
comunicagdes e do governo realizaram um esfor¢o sistemadtico no sentido de exportar
o modelo legal americano relativo a liberdade de expressdao (Blanchard, 1986). Na
verdade, este movimento j4 havia sido esbog¢ado durante a Guerra, com a criagdo do
Office of the Coordinator of Inter-American Affairs (OCIAA) em 1940 (Tota, 2000).
Os esforcos promovidos pelo OCIAA incluiram financiamentos para viagens de
jornalistas brasileiros aos Estados Unidos, dentre os quais Pompeu de Sousa.

Os relatos sobre a criagio do jornalismo moderno brasileiro usualmente
apresentam Pompeu de Sousa como um mediador entre o mundo modelar do jornalismo
americano e o mundo profano do jornalismo brasileiro. Como observou Nelson
Rodrigues, ele mesmo um jornalista pouco simpatico a reforma do jornalismo: “Pompeu
trouxe para cd o que se fazia nos Estados Unidos: o copy-desk. Comegava a nova
imprensa.” (1977: 65). No mito grego, Prometeu trouxe para os homens o fogo
roubado dos deuses (e, como se sabe, pagou um preco muito alto pelo seu gesto).
Sousa trouxe o lead e o copidesque, mas o fez com o beneplécito de seus poderosos
criadores. Mas ele ndo o fez de modo mecanico. Sousa descreve nestes termos, o
processo:
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Foi assim que criei a ‘galinhagem’ da reforma da técnica jornalistica
no Brasil. Nada mais simples, um verdadeiro ovo de Colombo: peguei
alguns style books de jornais americanos, fundi o que me pareceu
melhor de cada um, adaptando a indole e ao gosto de nossa lingua e,
pronto, estava implantada no Brasil a técnica jornalistica baseada no
copy desk, para a definitiva substitui¢do do ‘nariz de cera’ pelo lead.
(Sousa, 1990a).

A DIFUSAO DO EXEMPLO

O ato criador ndo poderia ter prosperado se, pouco depois, um grupo
de seguidores ndo tivesse sido criado com a incumbéncia de difundir e consolidar a
mensagem. O segundo movimento da criagdo do jornalismo, portanto, se traduz na
selecdo de um tal grupo de jornalistas. Para que eles pudessem levar a cabo a sua
tarefa, seria necessdrio que fossem dotados de qualidades especiais, que os
distinguissem dos demais. Que qualidades eram estas? O traco mais recorrentemente
destacado pelos relatos diz respeito a sua inexperiéncia e juventude, ou, nos termos
de Pompeu de Sousa, “gente zero quilometro”. Longe de representar um problema, a
juventude dos jornalistas se constitui como uma pré-condicao para viabilizar a tabula
rasa do jornalismo, tal como descrita pelos relatos correntes. O que se oculta atrds da
inexperiéncia dos recrutas responsaveis pela reforma € a sua pureza fundamental.
Somente um grupo de jornalistas imaculados poderia ser capaz de levar a cabo uma
tal reforma.

E razodvel propor que a relagio entre o heréi da reforma do jornalismo
brasileiro, Pompeu de Sousa, e seus discipulos se baseia em uma autoridade de tipo
carismatico (Weber, 1971), que se sustenta fundamentalmente nas qualidades
excepcionais do lider, emuladas pelos seus discipulos. No relato de Sousa, o vinculo
entre eles se constréi em termos fundamentalmente pessoais:

Eu entrevistava cada candidato a redator, a repdrter. Via se o ‘cabra’
tinha jeito para a coisa. Entdo, pegava um exemplar das Regras e dizia:

‘Va para casa, leia com atenc@o e volte daqui a dois dias para fazer um
teste’. Foi assim. (Sousa, 1990b: 22).

Através do exemplo, o cardter extraordindrio do mestre pdde se
difundir entre seus discipulos: “Eramos uma equipe muito exigente no estilo, talvez
porque estivéssemos imbuidos de um certo espirito de causa: estdvamos
revolucionando a imprensa” (Sousa, citado por Lage et al, 2004). Mais do que
uma mera redagdo, o Didrio Carioca criara uma “verdadeira escola” de jornalismo,
um “viveiro de focas”, base da “geracdo de ouro” que mudaria para sempre a
histéria do jornalismo brasileiro.
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A excepcionalidade constitui o trago marcante desta geragdo, que a
distingue de todas as demais, anteriores e posteriores. O depoimento de Alberto
Dines deixa isso claro, bem como suas conseqiiéncias:

Entdo vocé tem duas tendéncias se confrontando: o pessoal do
mercado, a garotada, um copia o outro, um denuncia o outro, denuncia
0 que o outro denunciou, e ninguém faz um jornalismo mais denso, e
vocé tem a geragdo mais velha, que é extremamente critica.
Extremamente critica. Por qué? Porque o que a garotada estava fazendo

—eu era da garotada — era muito respeitado pelos outros. (apud Ribeiro,
2003)

Identificamos ai as bases de um argumento baseado no carisma, na
excepcionalidade dos jornalistas da geracdo da década de 1950. Este argumento
identifica a prerrogativa de desenvolver legitimamente novas experiéncias no campo
do jornalismo como pertencente a uma geracdo, e somente a ela, e nega as demais o
direito de deixar a sua marca.

O COPIDESQUE OU

A INSTITUCIONALIZACAO DO NOVO JORNALISMO

A terceira etapa do processo de construcdo do moderno jornalismo
brasileiro aponta para a institucionalizag¢io do novo modelo. E neste sentido que a
figura do copy desk vai revelar toda a sua importancia. O uso do termo “copy desk”
(grafado de inimeras maneiras, como copydesk, copy-desk ou, na forma abrasileirada,
como ‘“copidesque”), parece causar um certo incomodo entre alguns comentaristas
do jornalismo brasileiro. Alberto Dines, por exemplo, menciona que ““o uso da expressao
copy-desk para designar o profissional que trabalha na mesa de copy € uma das mais
engracgadas influéncias do jornalismo americano sobre o brasileiro” (citado em Silva,
1991: 7). Na verdade, os jornalistas americanos também se referiam ao copidesque
como uma funcdo, ou como um lugar de trabalho fundamentalmente associado a
uma func¢do. Nerone & Barnhurst (2001) descrevem o surgimento do copidesque no
jornalismo americano como tendo se desenvolvido a partir da separacdo do trabalho
editorial (a sala de redacdo) do trabalho mecénico (grifico) no jornalismo. O
copidesque era o lugar de revisdo do texto e do seu arranjo gréfico.

A originalidade da reforma promovida por Pompeu de Sousa no Didrio
Carioca foi dar aquilo que, no jornalismo americano, tinha um valor simbdlico menor
o lugar de coragdo ideoldgico da sala de redacdo. O copidesque do Didrio Carioca
ndo se limitava a uma revis@o técnica, mas tinha como objetivo central promover
uma padronizacao do estilo textual das noticias e, mais do que isso, se tornar a base
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de apoio para uma transformacgao global no ethos do jornalismo brasileiro. Sob o
subtitulo “As razdes do copy desk”, Lage descreve um conjunto bastante
diversificado de problemas que a sua criacdo teria ajudado a eliminar: escrita
deficiente, coleta preguicosa desinformacdes, abuso do status de jornalista para
fins pessoais, facilitagdo de préaticas delituosas etc.

O ponto a se destacar é que a “revolucdo” do Didrio Carioca
associou a técnica jornalistica ao texto, antes que a reportagem. Isso fica muito
claro quando Lage afirma que “muitos dos repdrteres, alguns com longo tempo
de profissdo e experiéncia na redacdo (...) ndo dominavam a técnica que estava
sendo introduzida” (2002: 59). A desvalorizacdo do repdrter em comparagdo com
o trabalho no copidesque fica clara no depoimento de Mauricio Caminha de
Lacerda, feito em 1958:

Ha4 falta de bons repdrteres. O emprego do copy desk, que vem
sendo adotado por todos os 6rgdos da imprensa, ¢ uma das causas
dessa deficiéncia. Geralmente os repdrteres que escrevem bem
deixam a reportagem geral para trabalhar com copy desk, ganhando

saldrios mais elevados. E sem divida uma nova classe que se forma
dentro das redacgdes dos jornais (apud Ribeiro, 2007).

A definicdo do jornalista como alguém que, sobretudo, escreve de
maneira competente — isto é, se vale de férmulas textuais adequadas, tais como
o lead, a piramide invertida e a narrativa em terceira pessoa distanciada, além de
recursos de padronizacdo textual, como, por exemplo, os manuais de redacdo e o
copidesque — se fez em detrimento da sua identificacdo com a figura do repdrter.
Paradoxalmente, a énfase em formatos textuais do jornalismo americano pode
ter significado, ao menos sob alguns aspectos, um afastamento do jornalismo
brasileiro em relacdo aquele que supostamente lhe serviu de modelo. De certo
modo, essa definicdo reafirmou a concep¢do do jornalismo como sendo uma
atividade literaria — uma literatura “técnica” em oposicao a literatura com pretensodes
artisticas do passado, mas literatura de todo modo — em oposi¢do a dimensao da
coleta de informacdes (reportagem).

Além disso, e diferentemente do que aconteceu nos Estados Unidos,
essa defini¢do serviu de base a uma concepg¢do fundamentalmente elitista acerca
do jornalista. Nos Estados Unidos, a mitologia que cerca a figura do repdrter o
aproxima primeiramente do cidaddo comum. O repdrter é o “cidaddo bem
informado”, e suas perspectivas estdo firmemente enraizadas no senso comum
(Campbell, 1991). Suas habilidades se definem antes pelo uso agugado dos
sentidos — o “faro” para noticias ou o “conhecimento da ponta dos dedos”
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(Schudson, 1978: ?) — do que por um treinamento intelectual esotérico, e pela
capacidade de se comunicar em termos simples com o cidaddo comum (Hallin &
Mancini, 1984; Darnton, 1990). O repdrter é um sujeito mundano, cuja atividade
€ sob muitos aspectos fisica: o repérter é freqlientemente descrito como alguém
que “gasta a sola de seus sapatos” na busca pela noticia * ou, em outra defini¢dao
popular, um “removedor de lama” (muckraker).

No Brasil, ao contririo, o advento da instituicdo disciplinadora do
copidesque patrocinou um movimento dos jornalistas para dentro da redagdo,
entendida como a fonte de uma purificagdo moral do jornalismo, como na
declaracdo de Sousa de que “todo jornalista (...) representava um vicio”, citada
mais acima. O discurso sobre a importancia do copidesque para a modernizacdo
do jornalismo brasileiro tem caracteristicas que permitem classificd-lo como
promovendo um tipo de ascetismo voltado para a vida cotidiana, com algumas
caracteristicas em comum com aquele descrito por Weber (2001) em seu estudo
classico sobre a influéncia do protestantismo ascético sobre o “espirito do
capitalismo” 3. Vdrios dos temas identificados por Weber também se fazem
presentes neste discurso: a presenca de um grupo de “eleitos”, o sentido de
missdo (ou vocacdo) compartilhado por eles, e a rendncia as atragdes do mundo
sensorial que estabelece a base deste compromisso, dentre outros. Deste modo,
0 lead, racional na sua forma de composic@o e espartano no estilo, pode ser
concebido como um antidoto textual contra o apelo desmesurado aos sentidos
(representado pelos excessos estilisticos e pelo sensacionalismo).

E ficil perceber que a definicdo da atividade jornalistica nestes
termos afasta decisivamente o jornalista do cidaddo comum. No plano moral, o
jornalista é caracterizado como intrinsecamente superior ao cidaddo comum,
mundano e, particularmente, sobre aquele de habitos populares ¢. E provavelmente
isto o que justifica a constru¢do de uma nuvem de suspeicdo em torno da figura
de Luis Paulistano, observada mais acima. O copidesque da a este afastamento
uma dimensao fisica, espacial: ele constitui uma fonte de pureza, um porto seguro
que permite aos jornalistas se protegerem contra a inseguranca moral que emana
do mundo da rua. Além disso, a énfase no copidesque permitiu configurar o
novo modelo de jornalismo como uma atividade fundamentalmente intelectual,
na dire¢do oposta da énfase no carater fisico desta atividade pelos americanos. A
importancia disto ndo é desprezivel, se considerarmos a tradicional desvalorizagdo
do trabalho fisico no Brasil, que Holanda (1989) credita a um legado da escravidao.
Finalmente, ela empresta a linguagem jornalistica a dimensao de conhecimento
esotérico, fundamentalmente distinto do conhecimento do cidaddo comum (embora
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paradoxalmente se dirija a ele). Esta dimensao ¢ ilustrada pelo depoimento que
José Maria Mayrink faz sobre a sua iniciagdo no jornalismo, sob a batuta de um
exigente editor:
A gente podia até ter medo dele, mas quem fazia mesmo a reportagem
tremer era o Didimo. Ele distribuia as pautas, conferia as informacdes,
ditava o lead (abertura), cantava o estilo de cada matéria e, com sua

voz metdlica, destrogava quem tropegasse na estrutura do texto ideal —
claro para ele, inatingivel para nos. (Mayrink, 2002;--grifo meu).

DO COPIDESQUE A OBRIGATORIEDADE DO DIPLOMA

Discursos sobre um passado tdo excepcional quanto exemplar, os
relatos sobre a constru¢do da modernidade jornalistica do Brasil na década de
1950 tém servido de base para um processo de auto-legitimagdo por parte de
diferentes grupos de jornalistas. Para comecar, hd os remanescentes do proces-
so de reforma, ndo apenas do exemplo pioneiro do Didrio Carioca, mas também
de outras que a ele se seguiram, como a reforma do Jornal do Brasil (Barbosa,
2007; Ribeiro, 2007) que reivindicam para si e para a sua geracdo um lugar
transcendente como juizes da qualidade do jornalismo brasileiro. Provavelmente
nenhum outro jornalista obteve tanto sucesso nesta reivindicagdo quanto Alberto
Dines, cujo site Observatorio da Imprensa se converteu na principal referéncia
de media criticism no Brasil. Como observamos em outro texto, o site experi-
menta uma considerdvel ambigiiidade em seu propdsito fundamental: ele é tanto
um férum de debates, quanto um espago normativo, estruturado em torno da
figura de Dines (Albuquerque, Ladeira e Silva, 2002).

Uma segunda linha de apropriacdo deste discurso se refere a outras
reformas jornalisticas, as quais, embora realizadas em outros contextos histdri-
cos e dotadas de caracteristicas diferentes, reivindicam para si a continuidade do
legado da reforma original. Particularmente importante, deste ponto de vista, é o
modo como o fazem os idedlogos da reforma da Folha de S. Paulo, ocorrida na
década de 1980 (especialmente Silva, 1991; 1992). De acordo com esta versao,
os reformadores de 1950 vislumbraram os principios jornalisticos corretos, mas
faltavam a eles as condi¢des objetivas para implementa-los concretamente. Em
particular, destaca-se a auséncia de um mercado sélido o suficiente para susten-
tar o desenvolvimento efetivo de um jornalismo comprometido com os valores
da objetividade e da independéncia jornalistica. Nesta versdo, os pioneiros de
1950 desempenham o papel de profetas, que preparam o caminho da salvacdo
para o messias vindouro. Uma analogia possivel refere-se ao modo como a Biblia
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relaciona e diferencia os personagens Jodo Batista e Jesus Cristo. O primeiro
batiza com a dgua, mas sé o segundo realiza o batismo efetivo, com o fogo do
Espirito Santo. De modo similar, os profetas de 1950 apontam para o caminho
da salvacdo, mas ndo sdo capazes de liderar o jornalismo através dele, pois lhes
falta um mercado solidamente estabelecido, capaz de proporcionar aos jornais
condic¢des efetivas de independéncia frente aos interesses politicos particulares
(cf. Albuquerque & Holzbach, 2007).

Por fim, uma terceira forma de apropriacdo deste discurso aponta a
reforma do Didrio Carioca como o momento inaugural do profissionalismo
jornalistico no Brasil, e identifica o estabelecimento da obrigatoriedade do diplo-
ma especifico em jornalismo para o exercicio profissional da atividade como a
sua conseqiiéncia légica. E no ambito desta vertente que a caracterizagio da
reforma como o produto de uma alianga da experiéncia profissional com o ensi-
no académico do jornalismo — que se expressa principalmente na énfase na
colaboracdo entre Pompeu de Sousa e Danton Jobim no planejamento da reforma
— ganha todo o seu sentido. De acordo com esta interpretagdo, os cursos univer-
sitdrios em jornalismo complementariam e aperfeicoariam o processo de
institucionalizacdo da reforma, iniciado pelo copidesque.

Um paradoxo se instala no seio deste argumento, contudo: nao
obstante o ensino universitario supostamente forme melhores jornalistas do que
o mero aprendizado prético, a vigéncia do diploma obrigatério marca o fim da
era dos jornalistas “notdveis”, “excepcionais”. Merece atencdo o fato de que
virtualmente todos os jornalistas “de referéncia” do pais — uma lista que inclui,
dentre outros, Cldudio Abramo, Janio de Freitas, Clovis Rossi, Mino Carta, Elio
Gaspari, além dos nomes que mencionamos mais acima — pertencem a geracao
anterior a obrigatoriedade do diploma especifico para o exercicio do jornalismo,
ndo obstante o Decreto-Lei 972, que a estabeleceu ja tenha quase trés décadas.
Como dar conta desta aparente contradi¢io? E possivel dizer que ela reflete a
l6égica do mito de criacdo, que destaca a excepcionalidade do ato criador em
contraste com a banalidade do mundo cotidiano, mas isso nido basta. Ha um
outro aspecto da questdo que merece ser levado em consideragdo: ao definir o
que € jornalismo por decreto (literalmente), a legislacdo herdada do regime mili-
tar retirou dos jornalistas a tarefa de fazé-lo (Albuquerque, 2006). Deste modo,
o jornalista passou a ser definido antes pela natureza da sua formacgao do que pela
sua prética efetiva. Em contraste com o papel ativo desempenhado pelas gera-
¢Oes anteriores na definicdo do que o jornalismo é ou de como deve ser exercido,
o papel que resta aos jornalistas posteriores ao Decreto-Lei 972 ¢ fundamental-
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mente passivo: o que se espera deles ndo € tanto que intervenham no jornalismo
e imponham sobre ele a sua marca mas, ao contrdrio, que se conformem a um
conjunto de pardmetros que, em si mesmo, pouco tem a ver com a pratica, mas
com os requisitos que se consideram necessarios para o exercicio da profissao.
Ao demarcar de modo absoluto e impositivo a diferenca entre um antes criativo
e um depois passivo, o Decreto-Lei se revelou um importante parceiro do mito
de origem do jornalismo brasileiro moderno.

AFONSO DE ALBUQUERQUE ¢ Professor Adjunto da Universidade Federal Fluminense (UFF).
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NOTAS

1 O estilo textual do “nariz de cera” € usualmente apresentado como um
traco especifico do jornalismo brasileiro. Contudo, um olhar mais atento podera
identificar uma série de tracos geralmente associados ao nariz de cera em préticas
jornalisticas de outros paises. Segundo Ryfe (2006) ao longo de todo o século XIX
as convencdes do texto noticioso incluiam o uso do relato na ordem cronoldgica (e
nao de importancia), tomavam partido e ndo distinguiam claramente a informacao da
opinido, o que segundo o autor expressava uma cultura de participacdo e afiliacdo
partidéria.

2 Devo a Marco Antonio Roxo da Silva a atencdo a este ponto.

3 O exemplo mais consistente de construcdo dos Estados Unidos como
referente espacial mitico do jornalismo brasileiro é, talvez, o livro O adiantado da
hora, de Carlos Eduardo Lins da Silva.

4 Um exemplo disto pode ser encontrado em Cater (1965: 1): “O bom
reporter, diz-se, pode ser julgado pela condicdo das suas pernas. O sucesso no campo
vem de uma combinagdo fortuita de sorte e do couro dos sapatos”.

5 Cabe notar que alguns dos principais dirigentes responsaveis pela reforma
do jornal Folha de S. Paulo na década de 1980 retomaram de modo explicito a
terminologia utilizada por Weber no livro para descrevé-la: Frias Filho, por exemplo,
qualifica seu pai como um “puritano” (2003: 34).

6 A suspeicdo das classes médias em relacdo as classes populares ganhou
impulso no breve periodo democratico que durou de 1946 a 1964, em face do advento
de uma politica de massas nos grandes centros urbanos. Freqiientemente julgada
como despreparada para o pleno exercicio da cidadania, presa facil dos demagogos
populistas, a classe popular foi considerada por alguns setores da classe média como
um obstdculo & modernizacao do pais e, mesmo, uma ameaca a ordem democrética.
Era, pois, necessdria uma politica de preservacdo do voto “de qualidade”. A
manutencdo da proibi¢do do voto aos analfabetos pela Constituicio de 1946 (ela
perdurou até 1988) se explica dentro do mesmo contexto. Este elitismo encontrou
na UDN (Unido Democritica Nacional) a sua melhor expressdo. Vale citar, a este
respeito, o depoimento, o depoimento de Arrobas Martins, presidente do partido em
Sao Paulo: “Os udenistas eram sinceramente liberais, mas o liberalismo era
contraditdrio, pois desejavam uma democracia cada vez mais aperfeicoada, mas nunca
se conformavam com o resultado das urnas. Tinham a plena consciéncia que
formavam a elite brasileira e viam que essa elite nunca conseguia chegar ao poder
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pelo voto. Entdo chegavam a conclusdo: alguma coisa estd errada. O eleitor estda
votando errado. E, para corrigir, precisamos de uma agdo dréstica; entdo vinha a
pregacdo dos golpes, para depor aqueles que tinham sido eleitos e ndo pertenciam a
elite, e por a elite no lugar deles. E ver se, colocando a elite no lugar daqueles que
haviam sido eleitos, essa elite preparava, de fato, o povo para votar ‘certo’. Ou seja,
o golpe para corrigir aquilo que o povo havia feito errado. E poder implantar uma
democracia que permitisse que o povo acertasse!” (citado em Benevides, 1981;
destaque no original).
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