O filme PARIS JE T AIME : inquietacbes
baudelaireanas, flaneurie & conflitos multiculturais

Denise Azevedo Duarte Guimaraes

Resumao Este artigo investiga a cidade representadalme fParis je t'aimee suas
relacbes com a experiéncia urbana real, com base cooceitos de Charles
Baudelaire sobrdlaneurie soliddo e incomunicabilidade. O propdésito € discu
alguns dos principais problemas que tem lugar nasopoles pos-modernas,
enfatizando conflitos étnicos e multiculturais. @igp também analisa a oposicéo
entre os episodios do filme e o imaginario ocidesdéire Paris como um fascinante
locus utopicus um lugar magico para o amor.

Palavras-chave metropoles pés-modernas; conflitos; imaginarioema.

INTRODUCAO

O filme coletivoParis je t'aimé (2006) apresenta uma metrépole dividida em varios
mosaicos: 18 mini-historias de 5 minutos cada yi$8es, 18 realizadores. Cada um dos curtas
passa-se em uarrondisementa divisao distrital de Paris).

Teoricamente, a estrutura mosaicada correspondgoasa existente no plano da
representacdo, portanto a uma cidade imaginariastrtdda por fragmentos de seus icones.
Decorreria dessa representacdo o carater esta@otifsfuto de uma idealizagdo permanentemente
confrontada com a experiéncia da cidade realetamto, ndo é o que ocorre no filme. Seus
episodios, embora conservem a exatidao de refergebgrafico, acabam remetendo a uma
sequéncia de cartdes postais, ndo exatamente @spenzas sim construidos a partir de fragmentos
ligeiramente reconheciveis, daquilo que se coneanci perceber como um mosaico de uma Paris
imaginaria. Ao tentar ser fiel a experiéncia caiidi, de certa forma, o filme apresenta-se como o
avesso dos esperados postais. Ressalto, entrajarto, carater documental ou de critica social, é
cuidadosamente evitado. O processo de dissemirgagécolha de retalhos urbanos compde uma
narrativa que expde suas fraturas, suas falhas, préurbacdes, uma cidade no limite: além do
bem e do mal.

Esse € o primeiro conceito que associo ao cosiitigpm das teorias estéticas,
filosoficas e, principalmente, da viséo liter&@ Charles Baudelaire _ que situa a cidade moderna
como um espaco além do bem e do mal, seja no editiitb, seja no sentido do fascinio pelas

! Ficha técnicaParis je t"aimeFranca / 2006. Diregdo Geral: Gus Van Sant. Produgdo coletiva: 18 diretores de

varios paises. 120 min / cor.

ECO-PGs, v.12, n.3, setembro-dezembro 2009, p. 165-180. 165



emergentes conquistas tecnologicas. Assim, indm alés visdes antagdnicas da cidade como
virtude ou como vicio, correntes a partir do sébX,X o poeta francés é o primeiro a falar da
soliddo na multiddo: “Multiddo, soliddo: termosudis e conversiveis para o poeta diligente e
fecundo. Quem nédo sabe povoar a sua soliddo tamBérsabe estar s6 em meio a uma multidao
atarefada.”(BAUDELAIRE, 1980, p. 38) O artista exgsa, alegoricamente, nas imagens do exilio
do poema L'e Cygne",0 sentido de perda e alienacdo, que se instatma @mpoeta e a realidade
fragmentaria da cidade moderna.

Em segundo lugar, lembro a concepcdo baudelaigamae o artista, assim como
flaneur, € um ser que oscila entre dois mundos, um ser tag@mdo ainda os pés cravados no
chéo da cidade moderna, mas que almeja os brithasuditado e anseia por um meio etéreo. O
espaco urbano torna-se o cendrio propicio para @uBsta viva o dilema entre o éxtase da criacao
e a dura realidade. Nao seria este um dos conflieos do filme aqui focalizado?

Acredito que, diferentemente das outras metropoiaadiais, a capital francesa,
mesmo na atualidade, continua sendo um espacdegrado para ser visto pelo andarilho urbano,
com seu passo ocioso, tentando apreender-lhe cesws detalhes. Terra de distracdes, prazeres e
novidades, Paris é o berco naturalfldoeur - um passeador sem rumo, que se deixa guianapen
pelos caprichos ou pela curiosidade, até perdeaseultiddo. Para Baudelaireflaneur era como
um caleidoscépio, que a cada mexida conscienteubm captava a configuracdo multifacetada de
uma vida urbana em constante movimento. E exat@nesst visdo caleidoscopica que associo ao
uso da camera no filme que é objeto deste estodw detalharei adiante.

Partindo desse viés baudelaireano, procuro denaortstmo a obra cinematografica
em questdo trata a incomunicabilidade e a solidguseudo-inclusdo das minorias e os conflitos
multiculturais, numa  Paris contemporanea, jamgmsesentada como um todo, e sim,

metonimicamente representada por seus (entre)rdostia arrondisements.

PARA NAO DIZER QUE NAO FALEI DE AMORES

Paris como a cidade do amor é a idéia-cliché gssymidamente, o filme tenta
redimensionar ou transformar, em varios curtasiespondentes aos bairros da capital francesa.
Pelas multiplas visdes da vida, em sua diversidadejdade-luz revela-se inicio, recomeco ou fim
de diferentes tipos de amor e das formas de aneter@ssexual, homossexual, materno, paterno,
fraterno, etc.).

Como a obra compde-se de variagcbes sobre o temamwo, acredito que a
repeticdo, apresentada como possibilidade de egdlorde uma mesma ideia, tema ou objeto,

poderia ofuscar o seu valor intrinseco. Em outedavpas, a concepg¢do geral do filme, como um
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mosaico de curtas sobre 0 mesmo tema, traria it@hcimpossibilidade de uma visdo coesa da
totalidade do que seria o imaginario sobre a dajp#tacesa, em virtude da op¢do por uma série de
representacoes parciais. Nesse sentido, a obrascapa de alguns momentos desiguais, pois cada
um dos curtas € gestado a partir da percepcéita esensibilidade de cada um dos diretores.
Entretanto, as variacbes sobre 0 mesmo tema, ocoree nas obras de arte, interligam-se numa
proposta que revela a consciéncia da transitoreedath inconstancia, da fugacidade e,
paradoxalmente, da possibilidade de superacadosctadéncia.

Devido ao pano de fundo de uma condicdo humana fluida divat@m contexto
cultural pautado na leveza de um presente liquisi@pisodios que compdem o filme néo falam de
um amor nostalgico, de um amor pela cidade-imageenndo mais existe; mas sim de uma cidade
de amores possiveis e impossiveis, quase intas@ivgie, no entanto, tal como 0 amor se assume
nas suas diversas facetas, revela-se polimorficalcultural.

A meu ver, um dos meéritos do filme € mostrar gwerdadeiro amor ndo se encontra
nos locais mais turisticos;Raris Je T'Aimeganha densidade lirica quando se aventura paaa for
deles, pelos bairros de trabalhadores e imigrastag; se tornar piegas ou panfletario _ outra de
suas grandes virtudes.

O primeiro exemplo a destacar € a esperanca denuon aparentemente interdito
entre a jovem mucgulmana e o rapaz francésQemis de Seinede Gurinder Chadh& ingénua
historia de amor na puberdade, une religides er@adtopostas, num relato que, apesar de pouco
complexo, encanta pela inocéncia dos personageesfecho feliz; com a inesperada aprovacao
imediata do avo da garota, no momento que saiedauita.

Outro amor a margem ¢é o dos dois jovens numanafide arte, no bairro mais gay
de Paris|L.e Marais,de Gus Van Santlronicamente, enquanto o artista verbaliza seusnsentos
pelo rapaz estrangeiro, este ndo esboca qualqagéiaeaté que o espectador descobre que ele
pouco entendeu da declaracdo de amor a primeita, yierque seu francés é precario. Somente
apos a partida de Gaspard, Elias se da conta dalgoespecial e Unico acabou de acontecer: a
gestacdo de um timido romance homossexual.

Muitos outros amores sédo tematizados, passandacpal@o do casal de turistas de
meia-idade que querem reavivar o romance ou dd dadaristas em lua-de-mel; até o amor pela
cidade, que se torna emblemético, vindo de unstduamericana caipira e obesa, que se defronta
com algo muito diferente do que imaginava. Este é@p@sodio que encerra o filimgde
arrondissementde Alexander Payne. E a sintese perfeita do am®rgmperfeita Paris exerce
sobre quem a conhece pela primeira vez. Um amoomocdiz a melancélica e cativante

personagem __ triste porém feliz.
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Deixando de lado o tema do amor, até mesmo peaiasselade de encontrar
sentidos escamoteados ou metaforicos para o titwlilme, meu artigo pretende enveredar por
outros temas bastante atuais, que integram mu®4 8 curtas, apresentados no mosaico proposto
pelo filme. Diante da variedade, tanto das temsatigento das classes sociais e etnias envolvidas
na obra, pretendo abordar, a luz de Baudelaireatgienas concepcdes pds-modernas, os conflitos

e aflanéurie como elementos constantes do imaginario passiapresentado no filme.

EXILIO, SOLIDAO E PERDAS NA URGENCIA DA URBE

Horror e fascinio, eis a relacdo intensa e contiaentre o poeta moderno e a
cidade. Baudelaire compreende que cabe ao poetaudtempo tentar arrancar da desolacao, em
meio ao bulicio humano da cidade moderna, as $lal®@ mal”, aquelas que tentam escapar da
trivialidade do progresso, definido por ele comaregressiva decadéncia da alma e o progressivo
predominio da matéria. As pedras da cidade _ senoweartificiais, com seus pecados e sua
desolacdo peculiares _ excluem a natureza, cdnstitise no lugar do mal, da atrofia do espirito.
Nesse cenério desolado, o poeta deve encontriaeradide gracas a transformacao lirica, servindo-
se dos equivocos paradoxais para expressar a liagitzel do absurdo. Esse € o caminho que a
obra de Baudelaire aponta aos poetas posteri@esgpe consigam escapar da estreiteza do real.

Integrando outros exemplos bastante esclareceddeesomo Baudelaire alterou a
nogao romantica da imagem do poeta e da cidaddiyses Flores do Malalém de transformar a
poesia em uma atividade intelectual, em vez de silgplesmente emocional, também a transfere
para um nivel mais cosmopolita. Esta dimensdo tsalizante leva-me a questdo central do
pensamento de Baudelaire: uma visdo da cidadermayd®a qual os seres sobrevivem na fronteira
entre 0 consciente e 0 inconsciente, entre a vidan@o-vida. Nao seria esta também a questdo
fulcral no filmeParis je t"aimé

No intuito de tecer algumas analogias entre a ditmaca aqui analisada e a
producdo poética de Baudelaire, comeco com o quateme em seu poema “O Cisne”:
inadequacao, isolamento, privacdo, alienacdo, glmirtam, nos ultimos versos do poema no
“exilio dentro da cidade e, dentro da cidade, exi floresta da mente”, conforme interpreta Joao
Alexandre Barbosa: “0 poema de Baudelaire instaor@spaco da auséncia e da desesperanca.”
(BARBOSA, 1986, p. 44).

Pode existir imagem mais desesperancada do quada g@ela visdo do Cisne no

solo seco da cidade, exilado de seu lago nataplorando por agua?

Un cygne que s était évadé de sa cage,
Et, de ses pieds palmés frottant le pavé sec,
Sur le sol raboteux trainait son blanc plumage,
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Pres d"un ruisseau san eau la béte ouvrant le bec

Baignait nerveusement ses ailes dans la poudre,

Et disait, le coeur plein de son beau lac natal:

“Eau, quand donc pleuvras-tu ? quand tonnerastigré?”
Je vois ce malheureux, mythe étrange et fatal,

Vers le ciel quelquefois, comme I'homme d"Ovide,
Vers le ciel ironique et cruellement bleu,

Sur son cou convulsif tendant sa téte avide,
Comme s’il adressait des reproches a Dieu !

(Fragmentos de Le Cygne, de Charles Baudelaire)

Aviséo do Cisne do poema situa-se no momentaaini@ um dia numa metropole _
o trabalho de limpeza publica. A identificacdo dmefa com o deslocado Cisne, naquele espaco
hostil, faz-se pela impoténcia diante de um sab@nio seco, endurecido e inéspito. A fuga do Cisne
de sua gaiola nédo representa libertacdo, mas sireeecdo em um local adverso, que lhe anula
gualquer possibilidade de cantar. A realidade iatadila cidade inviabiliza o canto do poeta/cisne,
torna-o deslocado e melancdlico.

A partir dai, Baudelaire desenvolve as imagensastdo exilio, porém de um exilio
gue nédo esta fora, mas dentro da cidade grandeztralo-se, sobretudo, no esforco de realizacéo e
de resisténcia, no enfrentamento da dura realidBRéeso que o filme atualiza as mesmas
inquietagdes e dificuldades semelhantes.

Nesse sentido, o episddio do jovem nigeriano queantendo apenas vislumbrado
0 amor num rapido encontro com a jovem da mesnma @@mblematico, pois implicita toda a
incomunicabilidade imposta pela vida na cidade dgaftmPlace des Fétesle Oliver Schmitz
um musico que foi esfaqueado estad morrendo no deejwraca e reconhece, na jovem paramédica
gue o ajuda, seu amor platénico. O episédio mestage mais obscura do submundo parisiense. O
africano € um pseudo-incluido, na verdade um @xjlgue ndo consegue realizar seu amor apenas
vislumbrado _ eu diria que € um belo cisne negue mporre literalmente no solo endurecido e

inGspito da metropole.

2 Um cisne que se evadiu de sua gaiola,/e de s=upgimados friccionando o pavimento seco,/ acirsal o

demorava-se em sua branca plumagem./ perto deaghorsem agua o animal abriu o bico/ banhou nemvesi suas
asas na poeira /e disse, com o coragéo repletewbedo lago natal: / “Agua, quando choveras? Quaralejaras,
poeira?”/ Eu vi este desgracado, mito estranhdat, f@m direcdo ao céu algumas vezes, como o hotee®vidio, /
em direcdo ao céu irbnica e cruelmente azul, /essu pescoco convulso caia a cabeca avida,/ @ele snderecasse
recriminacdes a Deus ![ Traducao livre da autostedartigo.]
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Fig. 1. Place des Fétede Oliver Schmitz Frame do filme)

E nesse sentido que o filme, ao tratar das mdtiglaias, revela o que eu considero
como casos tipicos da pseudo-incluséo, ou sejaghoido pertencimento. Isso demanda reflexdes
sobre os novos fluxos migratérios nas metrépolesecoporaneas, no que tange ao estabelecimento
de diferencas e demarcacdes, bem como aos coratitosdos das politicas de representacdes dos
imigrantes. Tanto os sentidos de pertencimento tquarmemaria cultural sofrem consideraveis
impactos nas cidades européias, nos mais diramntextos onde as identidades étnicas séo
pensadas e constituidas. Males do multiculturatlsmo

INADEQUACAO E ABSTRACAO ALEGORIZANTE

Na poesia de Baudelaire, todos os detalhes doiaatid o trafego, o movimento,
as ruas, as construgdes, a iluminacdo _ compd®ncendrio para uma variedade de personagens-
tipo, com os quais o poeta identifica-se e emaecEm®

Diante da variedade de personagens-tipo que o tlmdém apresenta, para uma
rapida comparacéo, lembro aqui o poema “As vellshh# qual Baudelaire nos apresenta “seres
estranhos, alquebrados sedutores”, “esses monsjwesforam mulheres, noutros tempos”; e que,

agora “nas velhas capitais, de ruas tortuosag”“éentindo frio em seus vestidos estragados,/
rastejam sob o acoite inclemente dos ventos.”

Para que a comparacgdo fique mais clara, recorteféoido poema, a inigualavel
sequéncia dos similes e das antiteses, nos vebsigsoaa enfatizarem o tragico ciclo da

marginalizacéo e da perda:

Is trottent, tout pareils a des marionnettes;

Se trinent, comme font les animaux blessés,

Ou dansent, sans vouloir danser, pauvres sonnettes
Ou se pend um Démon sans pitié! Tout cassés,
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Qu’ils sont, ils ont des yeux percants comme uitie,vr
Luisants comme ces trous ou |"eau dort dans la nuit
lIs ont les yeuxs divins de la petite fille

Qui s’ étonne et que rit & tout ce qui refuit.

(fragmento de “As velhinhas”, de Charles Baaile)

Acredito que tais imagens parecem tdo intensasgagrasobretudo, a sua
anormalidade, a sua dissonancia; exprimindo exatreque queria 0 autor com seu conceito de
modernidade poética: algo capaz de converter arimisé desencanto e o tétrico em algo
fascinante, sob a perspectiva de novos paradigstétsces.

Pode-se dizer o mesmo do filrRaris je t"aime onde alguns episddios expdem o
anacronismo de certos personagens enternecedones, @ casal de mimicos enour Eiffel, de
Sylvain Chomet.

Um mimico passa seus solitarios dias importunarsiduristas, perto da Torre
Eiffel . Acaba preso por perturbar a paz, poréngelagacia de policia acaba encontrando sua alma

gémea - outra solitaria artista que também fazicaim

Fig. 2. Tour Eiffel ,de Sylvain ChometHramedo filme)

O episbédio dos mimicos lembra-me o cineasta Jactat#s que desde o pés 22.

Guerra Mundial até final da década de 70, exibiu fdena inigualavel as nuances da

% Traduc&o de Claudio Veiga:

Trotando, l& se vao, lembrando marionetes,/ sstarmeparecendo animais feridos, / ou dangam sererjesses
pobres chocalhos,/ onde um Demo6nio se escondeumdlabatidos, /0 seu intenso olhar penetra qualinrex)
brilhando como a noite a poc¢a d"agua fria;/ olhegmds como os olhos da menina/ que se espantehdsa tudo
que alumia.
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incomunicabilidade e da soliddo na urgéncia da admemporanea. O cineasta francés utiliza-se
da mimica para expressar as formas de inadequag&scenexdo entre os habitos antigos e o
emudecimento das pessoas, diante das tecnolodesra estilo de vida em veloz transformacao.

E desta perspectiva que vejo a metropole da telfigtmar-se como o espaco de
saturacdo metaforica, ou até mesmo de uma abstabegarizante. Exilado na cidade, o individuo
procura exilar-se também nos simbolos, no sentdonda passagem do concreto para o abstrato,

como uma forma de expressao do conflito com coneio nrbano.

DAS PERDAS

Sao perdas e mais perdas: a senhora idosa que @endeido para outra mulher
mais jovem, o senhor que se reapaixona pela esmosaber que ela esta morrendo de leucemia,
individuos das mais diversas etnias que perderam atria e o verdadeiro sentido do
pertencimento, no cenario indiferente da cidadedga

Anacrénico e comovente € o episodio displaced avd, contentando-se com
migalhas de uma familia praticamente perdidaPam Monceauy de Alfonso Cuardn. O episédio
mostra seu passeio com o carrinho do bebé: sdaspeminutos, em tempo real, pois ele e a filha
estdo separados pela lingua e pela geografia.

Outro exemplo marcante é o da latino-americanataém vive a angustia do
exilio, exacerbada pelo contraponto entre as \ddasiuas criancas que ela tem aos seus cuidados:
o proprio filho, mas que ela se vé obrigada a daeramaos alheias e o filho dos ricos do qual que
ela cuidalLoin du 16e , dos brasileiros Walter Salles e Daniela Thomasstra o longo caminho
silencioso que a jovem méae faz do subudrbio atéiwdbde luxo, para cuidar de crianga alheia.
Apés a sofrida travessia diaria, a cancéo de miaatada por ela € a mesma: uma espécie de elo que
a mae procura manter entre aqueles dois mundasspares.

No entanto, a mais cruel das perdas € a da jovaenque perdeu o filho e junto
com ele, a raz&o de viver, no cuPiace des Victoiregje Nobuhiro Suwa.

Atormentada pelo choro da crianca falecida, a seédilacera, procurando-a em delirios noturnos
pela cidade. Seu exilio possivel sdo as alucinagbesjue ela vaga pela cidade, até o0 momento do
encontro surreal comawboyem seu cavalo, que Ihe permite passar alguns momeatuniverso
infantil dos sonhos do filho.

Vejo ai uma associacdo com outros episodios akgaes, como o do jovem turista
americano que encontra uma vampira, pela qual samente se enamora, el@uartier de la
Madeleine,de Vincenzo Natali.

Outro curta surreal Bére Lachaisede Wes Craven. Um casal de recém-casados em
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crise discute, enquanto caminha entre os tunmddomoso cemitério. De repente, deparam-se
com a enigmatica aparicao do fantasma de Oscae\jlee “abengoa” jocosamente a unido.

Considero todas estas contradicbes como tipicanbanigelaireanas, uma vez que o
poeta exalta a Paris do século XIX como cenarigidia moderna, exatamente porque esta propicia
a convivéncia dos contrastes: uma espécie de enide “0 pavoroso e o demente”, que gera uma
beleza deformada e estranha, uma estética dardjgerenfim, uma “nova beleza” - capaz de
expressar poeticamente 0s novos tempos.

Analogamente, o filme consegue efetuar a fusdoetbmeentos heterogéneos num
interseccionismo de planos espacio-temporais, nweumperposicdo de sensacdes e idéias,
apresentando a fuséo de realidades e imagenseatispab 0 céu da Paris pdés-moderna. Iconiza-se
0 ritmo urbano, numa presentificacdo que tentaempler a simultaneidade dos elementos
multiformes que compdem a cidade, emblematizadauitiplicidade de personagens dos diversos

curtas.

O USO DA CAMERA COMO FLANEURIE

No ensaio "O pintor da vida moderna”, de 1868smerado um texto fundador da
modernidade, Charles Baudelaire expde detalhesuaesisdo sobre os des/encantos da vida na
grande cidade e sobre a multiddo, aproveitant® espaco cosmopolita para a construgao da
imagem doflaneur. Paradoxalmente, sem pressa alguma, pois nada leaéauegente, dlaneur
sente-se fascinado pelo movimento da cidade gr&wdperambular pelas ruaseulevards, num
espaco cosmopolita repleto de opcoes, ele cultidinada e a indecisdo, a ponto de sentir-se
exausto e esquecer-se até de comer. A urgénciattédpole, com suas fabricas, seus apitos e suas
maquinas, privilegia a concretude, enquanftaoeur realiza sua jornada pelo inefavel prazer do
ato de caminhar. Embora acredite que a felicidadie gstar na préxima esquina, €lmelancolico
em suas solitarias e aleatérias caminhadas; opimsdefinicdo, ndo se preocupa com o tempo, ao
zanzar pela cidade sem rumo e sem objetivo, conmantitese ambulante do ritmo urbano. Suas
perambulagbes tentam espelhar simplesmente o flaxmultiddo, uma vez que ele procura a
experiéncia, ndo o conhecimento.

Portanto, em que pese a distancia temporal dedeaisn século que nos separa do
final do séc. XIX, vejo a possibilidade de ideintf o “passeio” da camera pelas cenas no filme a
flaneurie baudelaireanamais especificamente naquele momento em que @@aela novidade,
tanto dos parisienses quanto dos visitantes,egpondia a variedade da capital francesa _ espaco
ideal ao surgimento da modernidade, principalmentgermos estéticos, com o expressivo afluxo

de artistas estrangeiros.
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O fascinio exercido pela “cidade luz” ndo era ndvegundo Edmund White, ja em
1577, um viajante italiano disse que o0 passateflangmrito dos parisienses era olhar o ir-e-vir das
pessoas, 0 que explicaria uma linhagemfléeeurie na literatura francesa. As anotacdes de
escritores que vagavam pela grande cidade, imeasdisixo aleatorio da paisagem urbana, eram
desordenadas e fragmentadas.

Assim também, o entrecortado e polifénico discdtbnico consegue expressar a
dindmica da metropole fragmentada, com suas suggeatbbiguas e altamente sinestésicas..

ESTRATEGIAS NO DIRECIONAMENTO DO OLHAR: O ESPACO

DESCONTEXTUALIZADO

Sao narrativas dispares e aparentemente sem Bego, & uni-las apenas a imagem
da cidade que, no entanto, jamais se apresenta@plenitude. Em que pese a estrutura paratatica
do filme, com fragmentos unidos pela coordenac@@paiesentar a multiplicidade das “aparicées”
do objeto, sob o viés do imaginario gerador daglue o banha, cada cineasta parece impregnar-se
da impossibilidade. Constata-se a inviabilidadeapgsionar a totalidade ou mesmo a possivel
“verdade” de um fragmento da cidade ou de suedo A chave para ultrapassar essa
impossibilidade de mostrar uma cidade que se oautae escamoteia, descobriu-a cada um
daqueles realizadores dos curtas, por forca dagset da camera, com a predominancia dos
planos fechados ou closes.

Esse tipo de enquadramento, quanto mais se ap@oXd® personagens, mais se
afasta do entorno, descontextualizando intenciosatencada uma das cronicas cotidianas. S&o
pequenas e intensas tragédias ou alguns pequermagicotidianos, mostrados muito de perto, de
modo que o espectador ndo possa reconhecer orussamM. Que bairro, que rua, que espaco €
este? Acredito tratar-se de um espaco desconteddal que poderia pertencer a qualquer
metrépole contemporanea. A cidade em si, pelo magosla impregnada no imaginario ocidental,
nao exerce um papel tdo especial na vida dessasgsesjue ndo pudesse ser vivido em outros
ambientes. Afinal Paris, vista tdo de perto, nf&oéonita e romantica como se pinta.

Tal efeito desmitificador deve-se, em grande padi®, opcdo pelos closes. A
aproximacéao da camera descontextualiza o bairrentemto particulariza os sentimentos.

A medida que a camera se aproxima, todos os dstafie mostrados, porém,
simultaneamente, perdem-se os referenciais ddeida

Nestas tomadas tdo de perto, d4 para perceberéacasbposta aalamour
hollywoodiano: de modo geral, pouca ou nenhuma mggm, deixando ver gente como a gente.

Até mesmo um certo desleixo com a aparéncia, eerrdtados episédios, vai colaborar para o
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tom de “cinema verdade”

Salta a vista do espectador, portanto, a opcaergierada pelo primeirissimo plano,
aguele uso da camera que elimina praticamente dodmbientacdo, mostrando, por exemplo,
apenas o rosto do personagem, que ocupa quase tielia Sabe-se que esse plano é utilizado
guando se tem a intencdo de mostrar as reacfesomaisccom mais forca e dramaticidade. Deste
modo, o0 personagem € o centro da atencdo naeetpanto a maior parte do cenario €
praticamente desconsiderada. Essa talvez seja & rda maior “desconforto” causado no
espectador, que pretende identificar ou reconhecdocal onde as cenas se passam, e,
paradoxalmente, a razéo do lirismo e do efeitarttad conseguido pelo filme.

Em alguns momentos, é usadoptano de conjunto, que tem valor descritivo. Sao
momentos em que todos os elementos em cena devdransedentificaveis. Mostra-se um grupo
ou um personagem de corpo inteiro na tela, revelands caracteristicas fisicas, num determinado
ambiente — por exemplo, o bar onde se encontrativogciados ou a oficina de arte do Marais.

Por outro lado, é raro gano geral , quando a camera apresenta todos rogies
integrantes de uma cena de maneira abrangentedar@o énfase a nenhum deles. Situa-se
espacialmente o ambiente ou local onde ocorreg@a -a por exemplo, uma praca cheia de gente
ou amplas paisagens. Este plano € pouquissimo usafiime, justamente porque o que se busca é
a singularidade universalizante de cada episodio.

Raras sdo as panoramicas _ exaustivamente usaslitmes que tem Paris como
cenario _ e que aqui vao funcionar apenas comouragdpara ao multiplos quadros compostos

pelos 18 curtas, além de servirem para marcarsages do tempo diegético.

A TENSAO ENTRE A CIDADE IDEALIZADA E OS ESPACOS URB ANOS
EFETIVOS

Para dar sequéncia ao artigo, devo lembrar qué& baudelaireano aqui adotado
nao poderia deixar de estar moldado por uma cos@oos-moderna e, portanto, impregnada das
leituras que subsidiam a cultura ocidental contedneEa, em termos do horizonte de expectativas
de uma sociedade onde tudo é mutavel. E justanoeatémoro da mutabilidade permanente, da
permanéncia do evanescente e intangivel, que golasireflexdes subsequentes.

A consciéncia cosmopolita pés-moderna encontraespaco na ambiéncia urbana
recriada pelo filme. Uma consciéncia dual, margaela tensdo entre o imaginario e 0s espacos
urbanos efetivos, uma vez que, na contemporaneidasi& contato com o real é cada vez mais

limitado, ficando restrito a mediacdo dos signasna civilizacdo dos simulacros e simulacgdes,
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como diria Baudrillard.

Obviamente, como toda obra ficcional, o filiaris je t"aime opera uma sele¢éo
narrativa e espaco-temporal, no momento da camtosaelementos da “realidade” urbana; no
entanto, percebe-se que o filme age em proveitodedoma identidade — que sO os clichés ou
esteredtipos viabilizariam - , mas sim da alteteda

E normal que, no cinema, as representacdes cooveigida vida urbana sejam
continuamente reforcadas por esteredtipos queirggerd a ‘“inteligéncia emocional" do
espectador; ou seja, aquelas que, em detrimentgudéuer racionalidade, destinam-se a
percepcéao direta das emocdes e necessidades gfetivdavor de emocdes exacerbadas. Servindo
para comunicar idéias e sentimentos, o esteregijgoproduzir sensacdes através de uma sintese
retérica, mas seu maior perigo € o de ser alcadonapatamar de culto, suscitando reacgfes
apaixonadas. Geralmente nestes casos, extrapolam-@éerencas individuais e identitarias, em
nome da criacdo e congelamento de mitos que blaugualquer tipo de consciéncia critica.
Julgo que o filme analisado procura esquivar-séedesrigo, pois, sem duvida, a seducao desta
obra polifénica ancora-se na distancia dos esipdt também no ritmo - conseguido gragas a
montagem fluida e cuidadosamente planejada - rpestarar emocdes as mais diversas.

Nesses fragmentos de um aparente postal pagsianfticolorido, o espectador
pode perceber uma ampla gama de registros volfztastematicas contemporaneas. O ritmo dos
sentimentos rege o (re)agenciamento das imagelts, do prosaico e lirico cotidiano ao fantastico
e surpreendente limite do surreal. Casais deetiifes etnias e faixas etarias vivenciam seus
dramas, em um espaco urbano de informacdes fleéidéamo desenfreado, onde tudo e todos se
contaminam do espirito do tempo, mesmo que a prépvielia. O meio fragmentério e urgente de
apreensdo da esséncia das coisas liga-se a uéti@aesib desapego e a uma espécie de visao
"destragicizante"”, que implica na aceitacdo dasrdess sociais, sem apontar falsas solucoes.

E nesse sentido que o filme analisado parece budtamr-se com a condigéo
suspensiva da arte atual. As forcas transformaddmapds-modernidade fazem com que, nele, o
poético e tragico renasgcam em seus aspectos dibditias e paradoxais. O filme cultiva um
imaginario calcado na antitese e no oximoro. As8imue olhares de diretores de diferentes
nacionalidades costuram o fragil tecido narratlzm cada olhar uma esperanca agonizante ... A
opcao pela justaposicdo de olhares, em sua méagar@ticos” _ o que considero como um olhar de
fora, pois de diretores estrangeiros, sobre untés Faitificada ou mesmo estereotipada no
imaginario ocidental _ revela a profunda consace&nde que a mera mudanca de bairros ou das
fachadas nao altera a esséncia da urgéncia daaisketragica e esmagadora realidade com a qual

se depara o cidadao pés-moderno.
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IMAGINARIO COLETIVO E IMAGINARIO EM ABERTO

Ver o filme Paris je t"aimelevou-me ao pensamento de Michel Maffesoli e,smai
especificamente, ao que o intelectual francésmiemtrevista a Revista FAMECOS: “O imaginario
de Paris faz Paris ser o que €. Isso também é ansirgcéo historica, mas também o resultado de
um atmosfera e, por isso mesmo, uma aura que cardiproduzir novas imagens.”( MAFFESOLLI,
2001, p. 76)

O autor acredita que existe um imaginario parig€gse gera uma forma particular
de pensar a arquitetura, os jardins publicos, ardeéo das casas, a arrumacdo dos restaurantes,
etc.”(ibid), sendo uma espécie de dimensdao amlbiedm ordem social e espiritual,
permanentemente ambigua, e, portanto, perceptaghdo quantificavel.

Ao discutir a importancia do imaginario na consimga realidade, o pensador
francés elucida uma série de questdes relativamaceito, bastante discutido na atualidade, por
pensadores das mais diversas areas do conhecimeniogue se tenha chegado a um consenso.
Considero extremamente relevante sua percepcaoedé g imaginario que produz as imagens, ao
determinar sua existéncia; o que contraria, da éema , o senso comum de que a imagem seria 0
suporte, enquanto, na verdade, qualquer tipo dgem é o resultado do imaginario de um grupo,
no qual o individuo se encontra inserido. Maffeafiima, pois, que s6 existe imaginario coletivo.
Por menor que seja este grupo ou “tribo”, o imaginéonstitui-se de uma sensacédo partilhada,
oriunda de uma vibracdo comum, de uma certa atmaosfe

Hoje em dia, o conceito de multiculturalismo diesa modo como o Ocidente vem
concebendo sua identidade. O que esta em jogoa,a§@ problematizacdo da “cultura’em si —
incluidas ai as manifestacdes artisticas - o queuze, inexoravelmente, com as questdes ligadas a
comunicacdo e ao poder politico global. Paradosaten em muitas capitais européias, como, por
exemplo na Paris contemporanea, tracos perversasullizulturalismo revelam-se em diferentes
configuracbes, sobretudo aquelas ligadas a exclss@ial que atinge, principalmente, os
individuos de outra raca e os imigrantes - taxashoglicitamente como negativos na constituicao
da ordem e do funcionamento da cidade.

Muito emboram tenham se tornado cada vez matjlidrges as praticas sociais que
defendem politicas de identidades, ligadas a idéigertencimento, no contexto das metropoles
pos-modernas, as identidades heterogéneas, ratbrad maltiplas podem ser vistas como
performances contingenciais que abrigam incerteamdagacdes e questionamentos cotidianos do
homem. E justamente nessa acepcao performaticengeledo a abordagem do cotidiano parisiense

atual, “entre-mostrado” no filmRaris je t"aime.
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Assim como néo existe leitura neutra ou inocenteirda obra ou de um texto, no
seio de uma cidade como Paris, os acontecimentagrados no filme, sendo construcdes
discursivas, precisam ser interpretados. Nossasladies ndo repousam sobre uma base racional,
nao existe um centro fixo, o que pode ser confionpela organizacdo fragmentada do discurso
filmico aqui analisado, ao apontar para uma pldagke de culturas e narrativas impossiveis de
serem hierarquizadas.

Inviolaveis em sua diversidade, os individuos faealos no filme demonstram
perceber a delimitacdo de um territorio e as selagbes com o meio ambiente e com 0s “outros”.
Sua autoimagem, em cada um dos contextos mostrasodta de uma construcao social. A pessoa
sabe que existe sempre em relacdo a uma outrap démtcategorizacado da distingdo nos/eles,
decorrente das diferencgas culturais e étnicas.a\Nesspectiva, uma visdo simultanea de identidade
e de unidade torna-se responsavel pela integraca@o de um individuo, por sua aceitacdo ou
rejeicdo por parte de um grupo. Identidade e dhée constituem uma relacdo dialética, ligadas ao
processo de inclusdo e exclusédo, ou akelauma dependéncia ou ndo de estruturas de valores

culturalmente especificas — 0 que o filme temappagm sutilmente, sem apelos ostensivos.

CONSIDERACOES FINAIS

Uma possibilidade de conciliar as contradicOeseentnue se esperava ver e 0 que 0
filme mostra, seria lembrar que, na concepc¢aciciéso conhecimento € operacao légica do olhar
e da linguagem, que se guiam pelo principio de coditradicdo, de modo a impedir uma
cosmovisao indiscernivel ou absurda, que escape@reensao racional; sendo que na sociedade
do espetaculo (DEBORD, 1997), antiteticamente, @apa-nos com um mundo "sem razao". Na
cena poés-moderna, uma verdadeira mutacdo antrogaldg olhar e da palavra instaura o dominio
do totalmente ilogico. A sociedade do espetaculstraese regida pela anarquia _ no sentido
etimoldgico do termo _  onde avulta a figura pasderna da fatalidade do destino, como um dos
paradigmas do filme analisado.

Espaco significativo da obra ¢é reservado a fadbg corporificada nas pequenas
elou terriveis tragédias do cotidiano, que samaapente expostas ao espectador, mas sem dar-lhe
tempo para o envolvimento catartico.

Trata-se de um procedimento compositivo intencineakte pensado, desde a
concepgao geral do filme, como um mosaico comppstarecortes da representacdo dos bairros
parisienses, fragmentos da cidade visivel e pragote intangivel. A representacdo de uma
urbanidade contemporanea é marcada por simulacesognam o lugar da experiéncia; ou seja,

um tipo de representacao restrito a fragmentoamaitte idealizados da cidade ou a crbnicas da
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degradacéo urbana.

Aquela Paris que impregna o imaginario ocidentame locus utopicus,ndo é
legitimada no filme. Pelo contrario, ela é desvaladmo um espaco da diferenca e/ou um espaco
de confluéncia, portanto, transcultural e hibridesse sentido, acredito que a cidade é mostrada
como modelo simbdlico da metropole desterritoréale, por ser polo de convergéncia de olhares
estrangeiros (dos diretores dos curtas e de gnaandie dos personagens do filme). Nada do que se
vé no filme confirma o imaginario europeu que vé lRaris o local do requinte, do brilho, do
sucesso, da sensualidade; e - por que ndo? mdoramantico. Apesar do final da obra efetuar
uma tentativa canhestra de fazé-lo, a meu vergpriprconcepcao fragmentaria do roteiro revela
ser impossivel juntar os pedacos que comporiamsocirfio exercido pela cidade luz, da forma

como a eternizam as imagens dos cartdes-postais.
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Abstract: This article aims at investigating the city repented in the filnParis je
t'aime and its relation with the real urban experiendés based on Charles
Baudelaire’s concepts abofléneurie, solitude and lack of communication. The
purpose is to discuss some of the main problempost-modern metropolises,
emphasizing ethnical and multicultural conflicts. is also analysed the
opposition among the episodes of the filme anddb&dental imaginary about
Paris as a fascinatingcus utopicus a magic place for love.

Key- words: post-modern metropolises; conflicts; imaginaipema.

Resumen En este trabajo se investiga la ciudad repredardga la pelicula Paris je
t'aime y su relacion con la experiencia urbana, reatado en los conceptos de
Charles Baudelaire en flaneurie, la soledad y tapacidad de comunicarse. El
propésito es discutir algunas cuestiones clavesguleva a cabo en la metropoli
postmoderna, haciendo hincapié en los conflictodticolturales y étnicos. El
articulo también examina la oposicion entre losagios de la pelicula y el oeste de
Paris imaginario como un lugar fascinante utopiaus lugar mégico para el amor.
Palabras clave ciudades postmodernas, los conflictos; imagisagme.

Submetido: 31/09/2008.
Aceito: 16/11/2008.

DENISE AZEVEDO GUIMARAES ¢ professora doutora aposentada na Universidade
Federal do Parana, UFPR. Integra atualmente o PRG@@versidade Tuiuti do Parana
(UTP), onde atua como docente, orientadora, pesdpia e vice-coordenadora do

Mestrado em Comunicacédo e Linguagens desde 1997.

ECO-PGs, v.12, n.3, setembro-dezembro 2009, p. 165-180. 180



