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Resumo:o objetivo do artigo € problematizar a abordager&statica pelos Estudos
Culturais. Demonstra-se como o entendimento dati@stéomo cultura pode
promover deslocamentos que desmitifiquem a "reddidauperior’ da atividade
estética. Assim, o texto problematiza como o estialestética a partir dos Estudos
Culturais permite maior atencdo a localizacdo hist0de valores culturais e
estéticos postulados como auto-evidentes e unigersa

Palavras chavearte, cultura estética.

Em uma pesquisa reveladora, Woodmansee (19944 ttana a curiosa biografia de
um personagem importante, mas algo esquecido, déribi da estética — o escritor e pensador
alemao Karl Philipp Moritz (1756-1793). Cinco arades de Kant publicar sua célefndgtica da
faculdade do juizg1790), Moritz nos brindou com a primeira form@agsistemética da moderna
concepcao de arte. Seu pequeno ensaio quilomeaitarmtituladdPara uma unificacdo de todas
as belas-artes e Letras sob o conceito da aut@igaftia(1785) argumentava que as obras de arte
sdo “totalidades auto-suficientes e harmoniosaxifeccionadas para serem contempladas em si
mesmas, de maneira “desinteressada”, apenas geltedte suas relacdes formais e seus atributos
constitutivos. Um relégio, uma faca e outros olgetecanicos estdo vinculados a comodidade ou a
seguranca do seu proprietario; desassociados drsspsepositos externos, ndo possuem valor
essencial, em si e por si mesmos. Ja o valor daingeiobra de arte é intrinseco, independente de
qgualquer finalidade externa — “A bela obra de aée existe com o intuito de propiciar prazer ou
diversao; ela existe, como Deus, para o seu prdy@m — quer dizer, para o0 bem da sua propria
perfeicdo” (apud Woodmansee, 1994: 22). A anala@yiie a atitude estética e a experiéncia
religiosa ndo dava margem para duvidas: deveriamas a Arte tal como amamos ao Criador —
sem qualquer expectativa mundana de ganhos privados

A proposicdo de que o mérito da obra de arte deveaquilatado a partir da
consideracdo puramente interna da interacdo haoseomie suas partes — ja bastante familiar aos
nossos ouvidos — instaurava uma ruptura radical @ois milénios de reflexdo sobre a atividade
artistica. De acordo com a perspectiva tradicicmatte, profundamente integrada ao cotidiano de
uma comunidade, intervinha diretamente na vida mam@balando ou fortalecendo crencas,
transmitindo verdades, de uma forma prazerosa)p,logeu valor deveria ser avaliado,

instrumentalmente, com base no éxito ou no fracassatender a fungdes cognitivas e efeitos
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éticos-politicos mais amplos: orientacdo moraltucal e religiosa, convivéncia civica, conforto
espiritual ou efuséo ludica.

Na ultima parte do seu tratado, apés haver pondezeerca da natureza da obra de
arte e do modo correto de aprecia-la, Moritz digcarrespeito da postura correta do criador diante
da sua obra e do publico. Com o mesmo rigor logggelado na argumentacao anterior, conclama o
“verdadeiro artista” a priorizar a exceléncia da saalizacdo acima de todas as consideracgoes
pragmaticas:

Se o desejo de aprovacédo € a sua principal expectatse a sua obra tem
valor para vocé somente na medida em que lhe faaga entdo... vocé esta
trabalhando de maneira interessada: o ponto facabda recaira fora dela;
vocé ndo estara criando-a por si mesma e, portaétoyai configurar nada
completo e auto-suficiente. Vocé estarad buscanddlloo falso, que pode

deslumbrar a ralé, mas que se dissipara feito imevperante os olhos de
um sabio (idem: 21).

Moritz ambicionava resolver, em seu ensaio semunal,impasse concreto gerado
pelas profundas transformacgdes ocorridas no sévl na esfera da producao, da distribuicéo e
do consumo da arte, como o aparecimento de um dwelitarario voltado para a classe média em
ascenséao. A crescente demanda daquele publico emengossibilitou, entre outras mudancas, a
profissionalizacéo do escritor (fato particularneerglevante num pais como a Alemanha, onde, ao
contrario da Franga, o patronato ndo havia sidgediado).

Por volta de 1760, alguns autores ja chamavamnrgaiepara o “vicio da leitura”
(Lesesuchtque se espalhava por todo o territorio alemaogiatdo também as classes menos
abastadas e, em especial, as mulheres (Woodmai8@4, 10-33, 87-102). A principio, 0s
idedlogos do iluminismo deram vivas ao acontecimentera o mais palpavel testemunho do
sucesso de suas campanhas para elevar os indiedfaluktizacdo e criar um terreno em que a
literatura vernacular pudesse florescer. Ndo tanthaito, entretanto, para que éafklarer se
dessem conta de que suas intencdes pedagogicasahees haviam sido desvirtuadas pela lei da
oferta e da procura do livre mercado.

O infrene apetite do novo publico leitor por higérde amor, contos de terror e
romances de aventuras redundou na formacdo de w@miadeira industria de literatura de
entretenimento. Os poetas alemdes ndo foram bewesc por essa “compulsdo de leitura”
(Lesewut — encontravam guarida apenas entre a elite cdmpas funcionarios do governo nas
grandes cidades, professores, médicos, advogadgadores e, claro, outros poetas.

Para desgosto e irritagdo de literatos como Mo®gtzguanto alguns escassos
“homens de gosto” se ocupavam em servir a arteual um filantropo serve a humanidade

(ardentemente, sem preocupar-se com qualquer bienpéissoal), a maioria dos artistas, atraida
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pela seducéo do sucesso fugaz, se dirigia aosdmahgque ndo possuem olhos para a beleza” — a
“ralé” que buscava na arte apenas “diversédo” esaghes agradaveis”.

J& nas duas ultimas décadas do século XVIII, pensad direita e a esquerda eram
unanimes em apontar que a afluente massa de te@stava lendo muitos livros inapropriados, por
razdes equivocadas e com resultados funestosd&reia inicial foi culpar pelo desastre editores e
livreiros mercendrios; aos poucos, todavia, osrethae reprovacdo se voltaram macigcamente
contra os proprios consumidores levianos. Schiléesobressaia como um dos mais enraivecidos
criticos da nova audiéncia: numa carta endereca@aethe, em 25 de junho de 1799, o poeta
chegou a afirmar que “a unica relacdo possivel copublico € a guerra” (apud Woodmansee,
1994: 22).

A combatente elite cultural alema divergia apensmntp as consequéncias, a longo
prazo, do malsinado fendmeno de expansdoTaalliteratur (difundida em almanaques,
calendarios e romances de capa mole) e as medidas@nté-lo. Na opinido dos conservadores, a
presumivel indole transgressora da literatura @opsg configuraria numa ameaca as estruturas
tradicionais de autoridade. O contato com um muddosonho, paixdo, lascivia e aventura
estimularia ndo s6 a irresponsabilidade no lar dératmalho, como também o desejo de alterar a
ordem moral e social vigentes. Nao havia outraasséthdo uma intervencao estatal que impedisse o
crescimento daquelderatura daninha

Os setores reformistas apregoavam, em contrastepg|unovos habitos de leitura
contribuiam para a manutencao status quoNo seu entendimento, era ridiculo imaginar que o
conteudo escapista das ficches populares pudessarascdes politicas revolucionarias. Tudo o
gue o leitor inculto queria da vida era embrenleareada vez mais, no universo conformista e
inebriante dos romances baratos, indiferente astihde da sociedade.

Com o intuito de proteger e educar o leitor priraife, idedlogos mais progressistas
elaboraram uma vasta gama de manuais de leitueaprquaurava redirecionargnsto populadas
formas mais leves de entretenimento (cujo uso sintenalertava-se, poderia ocasionar, entre outros
efeitos colaterais, a morte prematura...) para literatura que demandasse um minimo de reflexdo
e meditacdo. Em arte da leitura(1799), um calhamaco de mais de 400 paginas, algofidésofo
Johann Adam Bergk pontificou: aqueles que tivergneradido a ler de maneira criativa optarao,
automaticamente, pelds/ros certos com o gosto demasiadamente sofisticado para cgrete
com os prazeres e as diversdes da subliteratutaréex em suas horas de folga, a companhia dos
“classicos” — Lessing, Wieland, Goethe, Schillétlepstock. Foi naquele contexto de maré
baixa para os escritores sérios (impavidos diaatepdessées comerciais) que Moritz formulou sua

inovadora teoria estética. Ao postular que o fre@asn granjear a aprovacao do publico era — ao
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invés de um indice de imperfeicdo formal — um sitel exceléncia da obra de arte, Moritz
advogava pela causa de todos os verdadeiros sytistenando-os de poderosa ferramenta
conceitual contra eventuais recepcoes hostis afeirdtes de seus escritos dificeis.

A morte prematura de Moritz, em 1793, impediu geetestemunhasse o triunfo de
suas proposicdes sobre a autonomia da obra de diligentemente aprofundadas e notabilizadas
por Kant. Em pouco tempo, elas se tornaram a tetwrainante dentro da filosofia da arte,
contribuindo para a divulgagéo, entre o publicoaghtista, do conceito de alta cultura,kautur,
diante do qual quase todos se curvariam em reviaréaalespeito do que realmente lessem na
clandestinidade de seus momentos de lazer, erateoqparedes (ou, como diria Nelson Rodrigues,
num terreno baldio, a luz dos archotes...).

Se revisitarmos a vida cultural parisiense do ®éeUKX, la encontraremos, sem
duvida, o mais bem acabado painel da penetrag@peecussao da “teoria do desinteresse da arte”,
logo convertida em dogma pelos partidarios da dwutda I'art pour l'art. Uma versao
supinamente barateada da complexa filosofia estélema& comecou a circular em solo francés
ainda durante o império napolednico (Bell-Villad@96: 35-40). Até a tardia traducdoCidtica da
faculdade do juizoem 1846, agalicizacdo de Kant ficara a cargo de um grupo restrito de
intelectuais exilados na Alemanha. Sua admiracd@spdéias do sabio de Koenisberg era tao
ululante quanto sua falta de intimidade com a awagpensador alemao, que provavelmente sé
conheciam por ouvir dizer. Autora de famosa intggaua cena cultural germéaniéze I'Allemagne
(1810), Mme de Stael foi uma das grandes respoisspeada vulgarizacdo do kantianismo.
Juntamente com outr@snigrés como o escritor Benjamin Constant, com quem tevéomgo caso
amoroso, a legendaria baronesa das letras reddearia da autonomia da arte a certo numero de
sloganse palavras de ordem que calou fundo na alma dosoess franceses.

Na alma dos poetas, sobretudo. Ha bons motivosqegdenham sido eles os que
mais se empenharam em hastear a bandeira da ®aee”. Os novos contextos e modos de
leitura eram menos hospitaleiros a poesia do queraance. Antes da Revolucgéo, a atividade lirica
na Franga era tradicionalmente mantida sob os@aspia nobreza. Rituais cortesdos de leitura de
poesia em voz alta (tdo vividamente evocados ngaspde Moliére) e o uso corriqueiro dos versos
nas tragédias neoclassicas asseveravam funcacag@bkxisténcia palpavel ao género. Anos de
exposicdo a arte e aprendizagem acumulada, neossgara habituar os ouvidos as nuances
verbais da poesia, faziam parte da cesta basicza€eidnal degentiihommes jovens senhoritas
aristocratas. Faltava a classe média, agora normonaodo esse treinamento poético; seu gosto
literario pendia muito mais para a prosa romanesm®, sua énfase na linguagem referencial, no

conteudo informativo claro e exaustivo, em detritoeta sutileza e da concentragéo estilistica.
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Além disso, a laboriosa e densa carpintaria dosogef(com ares de ocupacao
artesanal, pré-industrial) ndo coadunava bem cormx@gncias mercadolégicas da nova ordem
cultural. Como observou Watt ([1957] 1990), em skssico estudo sobre a ascensao do romance,
assim que os escritores se véem desobrigados ideazat os padroes dos mecenas e da elite
literaria, sentem pesar sobre seus ombros nova@erexas: primeiro, uma escritura clara e até
mesmo tautoldgica, para facilitar a vida dos lesomenos instruidos; segundo, rapidez e
prolixidade, para garantir a compensacao financiraua labuta, jaA que agora quem Ihe pagava era
o editor, guiado por critérios basicamente econésic

A criacdo do romance-folhetim levou ao paroxismarige estrutural do campo
literario tradicional. “A arte pura ja teve o saulto, a sua mistica, mas eis que a aparéncia nauda;
industria penetra no sonho e cria-o a sua imageraiimiu Saint-Beuve, no artigo “De la littérature
industrielle” (1839), dedicado a horrenda glérias dolhetins, produzido aos borbotdes, sob um
esquema inédito de divisdo de trabalho (apud CassftP06] 1997: 57).

A idéia de que as maos sujas do mercado estavanmiando os elevados valores da
arte, de que a cobigca mercenaria havia substitaiddencdo artistica se tornou um axioma da
critica literaria francesa. Enquanto folhetins enaoces populares, melodramas e vaudevilles
conquistavam o coracao do publico, e, com alguma,devantavam fortunas, as vendagensésle
flores do mal1857), de Baudelaire, ndo perfaziam mais que 2&trds, conduzindo seu editor a
bancarrotaLa plume(1890), de Verlaine, vendeu 350 copiRsges(1891), de Mallarmé, menos
ainda — 325 (Clark, 1978 : 281). Mesmo em jornaerodicos prestigiosos, conmdartiste, o
espaco destinado a poesia era infimo — as vergglesimente inexistia (Bell-Villada, 1996: 47). De
maneira muito sintomética, comecava a ganhar campiwe os escritores, toda uma mitologia do
poeta como vitima, uma criatura cujos dons supegidoram negligenciados ou aviltados. Em
1835, Alfred de Vigny apresentou sua tragédiatterton livre reconstituicdo das agruras de um
jovem prodigio do verso que cometera suicidio e#f01@os 18 anos de idade.

Numa notavel ironia histérica, o nascimento de teoaia da “realidade superior da
arte” e da idéia do escritor original e independertincide exatamente com o periodo em que a
producdo cultural esta comecando a padecer asiasigéindignidades de sua mercantilizagéo. E no
momento em que se depara com um meio refrataramdgusente o risco de ser reduzido a simples
produtor de mercadorias, que o artista se proctg@na transcendente — cérebros febris dotados de
clarividéncia e sensibilidade agucada; iconocladéssienhosos das convencgdes literarias e sociais.
Conforme destaca Eagleton (1993), a peculiaridadestEtica como discurso intelectual é que ela
constitui, em parteyma compensacao espirituphramudancas nas relacdes entre o artista e a

sociedade:
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Do Romantismo ao Modernismo, a arte busca tornataj@sa para si a
autonomia que ganhou com sua condicdo de mercattaraformando em
virtude aquilo que ndo passava de desagradavetsidade. A autonomia,
no sentido preocupante da pura falta de fungéals@ciransformada numa
autonomia com um sentido mais produtivo: a arte ccam deliberado
voltar-se sobre si mesma, como gesto mudo de émsiata ordem social
que, na expressdo de Adorno, tem um revolver agontantra a propria
cabeca (267).

Os estudos culturais se desenvolveram, na Ingaidor pos-guerra, como uma
resposta direta as concepc¢Oes defensivas (ideatizagtOpicas? mitificadas?) dete, cultura e
estética em circulacdo desde o século XVIII. Enaltecidod&p raro, por imponentes iniciais
maiusculas, os trés vocabulos passaram a desigmatranscurso de uma trajetéria historica inter-
relacionada — dominios superiores da vida humama, suas habilidades especializadas e seus
préprios principios internos, alegadamente desasfusedos parametros do mercado.

Em sua acepcao mais reservadailéura é concebida como uma esfera a pate,
generis— “um abrigo num mundo sem cora¢do”, no qual €wedo e promovido um catalogo
rarefeito de valores humanos substanciais que \"@gbme, sob ameaca, dentro da civilizacao
moderna. A cultura avulta, neste sentido, como am&metro para a avaliacdo e um veiculo de
denuncia das deficiéncias espirituais e morais tr@#o, alienacdo, incompletude,
inautenticidade...) da ordem social estabelecidasgociacao restritiva dalltura — no ambito da
Kulturkritik — a apenas um conjunto mais refinado de obrasatcas vinculadas a atividade
intelectual e artistica acaba situando o conceaitoccantdnimo de quase tudo mais que compde a
vida de uma comunidade: a politica; a economiajuza;do e a comunicacdo de massa; o ganha-
pao, as crencas religiosas, os entretenimentasass a moral e 0os costumes das pessoas comuns.

Ao defender a conjuncao das duas acepcoes coremtesdtura — como “todo um
modo de vida” (o significados compartilhados de uowdetividade) e como “as artes e o
aprendizado” (os processos especiais de descabearsforco criativo) — Williams ([1958] 1989)
forneceu as bases de um novo paradigma analitiats imclusivo e politicamente engajado: o
estudo das “préticas significantes”, que considerao matéria valida de investigacdo ndo apenas o
discurso da elite culta, mas o de todos os menmdaosomunidade. Nao era tanto a abrangéncia
radicalmente ampliada do searpus(em tese, todo o circuito de producdo de sentatdrd da
vida cotidiana) que distinguia, de fato, osltural studiesde outras formacfes disciplinares
aparentadas (como a antropologia, a sociologiautlara e a historia cultural) — sobressaia, como
sua marca registrada, a ambicdo de desmistificdeneolir a presumida (nas duas acepcdes do
termo) autoridade de toda uma tradicao de critittaral, historiando eesnaturalizandgrincipios
e categorias estéticas favorecidas por ela.

Para os proponentes dos estudos culturais, a quesbdera mais promover 0 acesso
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aos valores superiores de uma cultura qualquealentar as facanhas artisticas dos autores que
passaram peldeste do CEU(Consenso, Eternidade, Ubiqglidade), sendo recaidseacomo
Grandes por Todos-os-Leitores, em Todos-os-Tengroslodo-o-Mundo (a definicdo é do escritor
Gustavo Flavio, entE do meio do mundo prostitus® amores guardei ao meu charytt®97),
romance de Rubem Fonseca); competia ao criticamesite analisar as condi¢cdes de formacéo e
perpetuacdo do canone literério e da distinga@igaica entre alta e baixa cultura.

Quando abordamos um texto candnico, preconiza lasafl997: 12), em vez de
indagarmos “quais sdo as qualidades estéticas dbstaque justificam sua presenca no pantedo
daquilo que [Matthew] Arnold qualificou de ‘o methque foi pensado e escrito’?”, devemos
perguntar “quais sdo as qualidades desta obraizggmarh seus admiradores dos séculos XVIII e
XIX enxerga-la como expressdo de uma ‘beleza’ edade’ absoluta que eles acreditavam
transcender o momento histérico em que o textcesorito ou estava sendo lido?”. Em outras
palavras, € preciso interrogar por que e por quentexto foi (ou talvez ainda seja) considerado
belo; qual o conceito de belo operante numa cukumadeterminado periodo e quais as formas
culturais excluidas por tal definicao.

De maneira analoga, Tompkins (1985) ressalva qnfekpo status de obra-prima a
um texto envolve um intricado processo social &ipol e ndo um exercicio de razdo pura, “porque
a idéia de ‘classico’ €, em si mesma, tdo pouceensal ou destituida de interesse quanto a posicao
daquele cujo oficio € interpretar obras literdpasa o grande publico” (37). Nao s6 a selecdo do
gue é digno de ser resguardado varia ao sabor dag@es politicas e sociais, como também a
essénciamesma das obras de arte esta em continuada digpugae ela € sempre interpretada
diferentemente, consoante as aspiracfes, 0s arsesrazeres de determinada época; mesmo
guando um texto é lembrado em sucessivas coletanaagrdade ndo se trata nuncantEsmo
texto.

Amparado em analises da versao ingles&ualaurphilosophieeuropéia, Raymond
Williams ja assinalara que aquilo que conta ofioeite como a cultura de um periodo € o
resultado de um processo continuo de interpretag&rolha — uma “tradicdo seletiva”, governada
por um sistema&ontemporaneale interesses e valores, incluindo interesses agsel(Williams,
[1961] 2001: 66-69). A formacao de um canone literaorresponderia, pois, a uma articulacéo de
relacdes particulares de poder. Assim, convém sstapre atento a localizagéo historica de valores
culturais e estéticos postulados como auto-evidanteiversais.

Williams €, como se sabe, um autor polivalentea cljra contempla desde reflexdes
sobre a cultura da classe operaria e a televisiaamdlises de romances canbnicos ingleses,

passando pela tragédia grega e pelo drama reniataefile estava longe de manifestar uma
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aversao indiscriminada pelestética ou pelosclassicosem si mesmos; incomodava-lhe, na
realidade, a especializagdo histérica e a sacgalizénstitucional daquilo que era valido como
experiéncia estética ou como obra de arte. Defiom@emporaneamente como o uso de uma
faculdade especifica (a imaginacao) por parte déiporaro de individuo (o artista) na elaboracao
de obras com propriedades ou efeitos estéticoszgeharmonia; proporgao; ritmo...), a arte tende
a ser contraposta (de um ponto de vista ontologis@ologico e, implicitamente, social) ndo
somente aos objetos ou as praticas manuais tridamitras atividades sociais prazerosas, mas
também aos modos de apreensdo ou apreciacao madeamenos inspirados, caracteristicos dos
sujeitos ordinarios. Em suas investidas contrategtanomia convencional, Williams ressaltou que
0S processos e as respostas qualificadas com@astgbdem ser experimentadas e expressas em
outros espacos e situagdes, como a prépria paisagemal, 0 mobilidrio doméstico ou a cultura
popular. A fim de acentuar ainda mais o carateblproatico da concepcdo moderna de arte, o
autor assinala que, mesmo no ambito seleto dagesadmitidas como propriamente artisticas, 0s
juizos de valor costumam se enrijecer até transfogam-se em pressupostos de classe, baseados em
critérios mistos e incompativeis com as delimitac@assificatérias originais: “Assim, um
‘romance ruim’ realiza tudo o que a categoria roceaimdica no nivel da sua definicdo genérica,
mas logo falta algo, seja em seu ‘processo estéticem sua ‘seriedade’ ou em sua ‘relacdo com a
realidade’ (que, pelo menos explicitamente, a dgfo original de romance ndo havia incluido)”
(Williams [1981] 1994: 116).

O cerne das objecdes de Williams era, em resumatuaeza insular atribuida a arte,
0 seu peremptoério afastamento da vida social,eladtr por variantes da doutrina estética da
autonomizacao. Num dos verbetes do (sempre pree@Ralavras-chaveWilliams ponderou que
o0 estético- com suas referéncias especializadas a art@réreya visual e a uma concepc¢éo do que
€ “gracioso” ou “belo” — constitui uma formacao-echalentro de uma constelacdo de significados
gue realcaram e, ao mesmo tempo, isolaram a alislensorial subjetiva como a base da arte e da
beleza, em detrimento das interpretacdes sociaisltwrais. O que equivale a dizer questéticoé
um componente da cindida consciéncia modernartiee sociedade- “uma referéncia para além
do uso e da valoracao social que, como o signifiespecial deultura, pretende expressar uma
dimensdo humana que a versao dominante da socipdeste excluir’. Esta énfase na protecdo de
capacidades e aspiracbes humanas acossadas petalidade formal e pelo mercantilismo da
moderna sociedade capitalista € compreensivel, ané&olamento da arte pode ser danoso,
transformando aautonomianuma espécie dautismo.. Nas palavras de Williams, “ha algo
irresistivelmente deslocado e marginal na hojeigqoeira e limitante expressao ‘consideracdes

estéticas’, principalmente quando contrastada cemcaensideragbegpraticas ou utilitarias”
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(Williams, [1976] 1985: 32).
Em Marxismo e literaturao autor levou a sua critica mais adiante, canzetedo a

teoria estética como um instrumento de ofuscacéo:

A arte e 0 pensamento sobre a arte tém de se sgparabstragfes cada vez
mais absolutas, dos processos sociais dentro glaaiginda estdo contidas.
A teoria estética é o principal instrumento destséo. Ao concentrar-se nas
condicBes de recepc¢ao, nas respostas psicologicandipo abstratamente
diferenciado, ela representa a divisdo do traballhh@onsumo de maneira
correspondente a abstracdo da arte como divisdoabalho na producéao.
Logo, devemos rejeitar “0 estético” tanto como udimensdo abstrata
separada quanto como uma funcdo abstrata sepaktants, 1977: 154-
156).

No entendimento de Williams, portanto, o discursmderno sobre a arte cumpriria
um papel ideologico, na medida em que a funca@keqolitica das praticas culturais sdo, amiude,
obscurecidas no processo de discussédo de sua dinnestgtica.

Desprovidas de suas implicagdes mais acentuadamankéstas, as objecdes de um
dos Pais Fundadores dos estudos culturais reparouintensamente entre as futuras geracdes de
pesquisadores. Espraiou-se uma desconfianca geadealkem relacdo as consideracfes estéticas,
acusadas de endossar, tacitamente, preconceisiesgosensibilidades peculiares de uma minoria
privilegiada do ponto de vista econdmit®s clamores de Hall e Whannel (1964) pela fornéidag
de um meétodo critico para lidar com problemas dmrva valoracdodentro do universo
(qualitativamente variado) das modernas formas dewuaicacdo acabaram tendo diminuta
ressonancia, em meio a gritaria contra o caratemgdiavelmente elitista e apolitico do discurso
estético.

A partir do instante em que foi decretada a inériga de bases legitimas para a
fixacdo dos limites entre o valioso e o desvali@sfylgamento de valor deixou de ser uma tarefa
licita para o critico — em vez de efetuar distiscde mérito ou qualidade, sua meta deveria ser a
descricdo e a analise da producgdo cultural do feigdo, com intuito de destrinchar como os

! “O objeto de estudo da estética € a obra desantei mesma, (...) visando isolar aquelas propdiesiéextuais

gue a tornam bela. O problema Gbvio de tal abomageue ela falha complemente em ‘localizar’ ogdaos de gosto
e beleza dentro do contexto da sua propria proddg@sume-se que eles estéo ‘1&’, de alguma mameisaobras de
arte. Isto tem atraido, justificadamente, a critleatedricos marxistas, entre outros, que véentéias como um
discurso ideoldgico que tenta ‘objetificar’ (redid os interesses de um fracdo de classe partieyasstula-los como
abstracdes universais com apelo para todos” (a2@02: 6); “Tudo isto tornou muito mais dific&tegorizar, com
segurancga, textos em termos de seu valor ou qdaliddm compensacéo, talvez ndo seja mais tdodiciliminar
diferentes grupos sociais em termos de seu gosfalude gosto. Dada as desigualdades que tradichente tém
sido legitimadas pelas distingdes de gosto, devesnoarar isto como uma mudancga inteiramente bedaVi(Casey,
2001: 242); “Embora reconhec¢a que a valoragao épréieca central na producéo da cultura, eu mesceadimita-la a
questdes de valor puramente estético, baseadaseegupacdes se um objeto € bom ou ruim em algutideenitico
e mistico universal, em vez de, digamos, bom ea fuim para aquilo etc. (...) As abordagenstieat® comportam
um fetiche do valor: aquilo que deriva de pratidaspercepcdo humana é magicamente transmutads@doanar
propriedade fixa de um objeto. Eu insistiria, enmtcaste, que o valor de alguma coisa é produzidsenouso (0
encontro do sujeito e do objeto); ndo esta no olget si mesmo” (Storey, 2004: 104-105).
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processos simbolicos se conectam com o poder spoiflico e econdémico. Instaurou-se, entéo,

um novo critério valorativo fundamentado em par&asepoliticos e na analise ideoldgica, em vez

de estética. “Dentro desta perspectiva”, resumkeBg2003: 65), “faz pouco sentido discutir se um

artefato cultural é ‘bom’ ou ‘ruim’, sob uma o6titemal e estética. Em vez disso, nGs precisamos
considerar, a partir de uma posicao inevitavelmeateegada de valor, sua construcéo ‘ideolégica’
e suas potenciais consequéncias”.

Felski (2003, 2004) est& correta, em parte, adrswdrl que o escrutinio formal ndo
foi inteiramente banido pelos estudos culturais, famor de abordagens unicamente focadas no
conteudo e no contexto. O slogan da “guerra detdadns estudos culturais contra a arte e a
estética”, obstinadamente ecoado mmmholars vinculados aos departamentos de Letras, se
fundamentaria num desconhecimento histérico ou ninteapretacdo obtusa das aspiracdes da
disciplina rival. Na realidade, corrige Felski,esudos culturais forneceram um vocabulario e uma
metodologia renovadas para explorar a complexiftzrteal da vida cotidiana e da cultura popular
contemporaneas, como evidenciam os trabalhos dé\Rl&s, Michel de Certeau e Dick Hebdige.

O classico estudo de Hebdige a respeito das subasiiéspetaculares dos anos 1970
revela, de fato, uma notavel preocupacdo com aafamo estilo (os cédigos de vestuario e as
convencgdes musicais) mediante o qual eram configsras obliquos gestos de resisténcia juvenil.
As subculturas empreendiam, nos termos do auta, hatalha ideoldgica contra a apropriacdo do
espacgo semibtico pelos codigos dominantes quepruafdemonstrara Roland Barthes, aspiravam
se naturalizar: “Ao reposicionar e recontextualizaercadorias, ao subverter os seus us0s
convencionais e criar outros, o estilista subcaltdesmente aquilo que Althusser denominou ‘falsa
obviedade das praticas cotidianas’, e abre o mulodoobjetos para novas e encobertas leituras
oposicionistas” (Hebdige 1979: 102). Os punks (Ebespetados; roupas rasgadas; correntes;
algemas; alfinetes de fralda; suastica; bandeiralnddaterra; muasica freneticamente rapida;
cusparadas; anfetaminas) haviam aperfeicoado ca tdé bricolagem, levando-a a sua concluséo
l6gica: “Vestidos de caos, eles produziam Barullao Grise calmamente orquestrada da vida
cotidiana do final dos anos 1970 — um ruido awasensera equivalente ao de uma obra musical
de vanguarda” (idem: 114-115).

Em que pesem as analogias pos-estruturalistas entpgunk e as técnicas
experimentais de vanguarda, a abordagem de Hels#igeoncentra no processamento contra-
hegemonico de experiéncias ou “matérias brutagigdiadas através de aparatos ideolégicos pré-
existentes. A patente admiracdo do autor pela tiweade das contravencdes formais praticadas
cotidianamente pelos jovens ndo Ihe conduziu a temativa sistematica de desagravo da arte ou

da estética popular, nos moldes, por exemplo, dgrpatismo de Shusterman (1998). O principal

ECO-PGs, v.12, n.3, setembro-dezembro 2009, p.143-164. 152



interesse d&ubculture: the meaning of stydea frisar a natureza e a funcao politica das ezpes
simbdlicas juvenis, e ndo aquilatar o mérito estétias formacgdes visuais ou musicais do universo
subcultural, estabelecendo gradacdes de qualidatte elas, a partir de analises textuais
concentradas e individualizadas.

Conforme indica exemplarmente o trabalho de Hebdage consideracdes sobre
aspectos formais, quando efetuadas no ambito dasdoss culturais, estdo, em regra,
instrumentalmente subsumidas em um projeto de ap&ai politico conceituado como mais
relevante. O que realmente importa é verificar de graneiras os estratos subordinados se
apropriam ativamente dos recursos culturais, @uild ou repelindo padrbes e categorias
normativas promovidas pelos aparatos cognatos dia eido consumismo (Freire Filho, 2007). “O
valor do bens culturais”, sintetiza Frith (1998),1®oderia ser equivalente, portanto, ao valor dos
grupos que os consomem — jovens, a classe tralbahadulheres”. Com base nesta equacéo,
outras maneiras de avaliar uma musica, um filme bistoria, em termos de sua beleza, destreza
ou graca, tendem a ser ostensivamente descarfiatjas (

O desdém (ou a hostilidade programatica) pela algerd prioritariamente estética
(tergiversadora! diversionista!) foi ratificadoa@thlecido com o lancamento, em 1984, da influente
traducdo inglesa dea distinction: critique sociale du jugeme(979), magnum opusle Pierre
Bourdieu. Com base em dados levantados atravéssggiipas empiricas sobre padrées de consumo
na Franca dos anos 1960 e 70, Bourdieu apresemtaveovo modelo explanatorio para o vinculo
entre o universo das condicdes econdmicas e saiaissfera dos estilos de vida, sublinhando a
centralidade do consumo na criacdo e no perpetduamdas relacbes de dominacdo e
subalternidade. As preferéncias e praticas rotisaiios individuos seriam determinadas, em larga
escala, pela historia e estrutura objetiva do sendm social; estas escolhas e habitos, por sua vez,
contribuiriam, de modo involuntéario, para a mangénda estrutura hierarquica existente.

N&o se tratava de proclamar o truismo “diferengggnentos e categorias sociais
adotam diferentes estilos de vida”, mas de esmioganiocesso mediante o qual as diferencas no
consumo cultural das classes e fragOes de classewsram socialmente funcionais. S0blime
territorio do gosto era redefinido, assim, comoaampo de batalha em que a reproducéo cultural e
a legitimacdo do poder se exercem de maneira cadauflas atividades e os bens culturais
favorecidos pela classe dominante séo legitimadasocintrinsecamentesuperiores pelas
instancias normativas controladas por esta mesassel concomitantemente, a preferéncia da
classe dominante por tais artefatos e praticas té&pmetada como indice de sua propria
superioridade culturalinata. Por adquirir sua competéncia cultural num ambiefgmiliar

privilegiado, a elite possui maiores chances deemxgnta-la mental, fisica e emocionalmente
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como uma segunda natureza. Sua mdamiliaridade com estilos e géneros valorizados
socialmente permite maneja-los com adequacdo entbesaco em qualquer oportunidade. Cada
uma de suas escolhas estéticas, cada um dos ssudeatonsumo parecem refletir um inefavel
senso do que é certo, apropriado, de bom gostoc&uacidade de apreciar as “artes maiores”,
determinada por fatores sociais (como o aprenditatdd — precoce e insensivel — efetuado na
primeira infancia e prolongado por um ensino escgle lhe pressupde e arremata), tende a ser
reinterpretada como sinal de uma preeminéncia maiisseca — undom natural Esse modo de
aquisicao cultural que deixa menos visiveis oogale sua génese foi definido por Bourdieu, de
maneira lapidar, como o “novo mistério da Imaculeolacepcao” (73).

Conforme sugere a parafrase de seu subtifuldistincdofoi concebida como um
contraponto socioldgico @ritica da faculdade do juizdNa visdo de Bourdieu, a estética kantiana
(“expressédo de interesses sublimados da intelsgemiurguesa”) € — apesar da sua pretensao de
universalidade — inteiramente anti-historica e eémtrica, ja que ndo contempla outros dados a néo
ser a experiéncia de vida de lmmmo aestheticugue é o préprio sujeito do discurso estético — “A
analise kantiana do julgamento do gosto encontmapscipio real dentro de um conjunto de
principios éticos que sao a universalizacdo deodigfes associadas a uma condicao particular”
(Bourdieu, [1979] 1997: 577). Em outras palavrasuperexaltada apreciacdo artistica nada mais
seria do que uma forma de violéncia simbdlica de ladassista.

Referéncias a sociologia do gosto de Bourdieu sgatamde rigueur entre 0s
académicos anglo-americanos interessados em taafolimas, géneros e consumidores da cultura
popular de massa. Num caso tipico decodificacdo negociadafoi menosprezado ou
convenientemente flexionado o repudio explicito aator francés pela industria televisiva
(Bourdieu, 1997) e pelo populismo cultural (Boutglifl979] 1997: 63-65, 433; [1994] 2007: 210-
212; [1997] 2001: 92-94). Sao incontaveis os exempla livre apropriacdo da obra bourdiana,
evocada para legitimar os prazeres do consumcsa®s operagAng, 1985), da culturd@rash
(Hunter & Kaye, 1997) — em particular, do cineexploitation(Watson, 1997) — e para explicar a
predilecdo, as atividades e as condenacdes da fiiscdo cientifica (Jenkins, 1992), revistas em
quadrinhos (Brown, 1997), luta livre (Dell, 1998ske, 1989: 83-102) ett.

Sob a influéncia declarada dedistincadq Fiske (1989) sustentou que o modo de

2 A menc¢éaohonrosaao nome de Bourdieu passou a ser obrigatéria, agnm quando as suas reflexdes néo

servem de suporte tedrico significativo para o iafzal “Nés incluimos GOSTO como uma categoria nestalogia
ndo com intuito de celebrar o decoro, mas, ao @oatrpara podermos investigar, acima de tudof@sgssos sociais e
culturais mediante os quais préaticas e objetosir@it vém a ser classificados como de bom ou matog@..) Na
esteira da obra de Pierre Bourdieu, a andlisecarda ‘distingdo’ se tornou um elemento importadits estudos
culturais”, afirmam, com propriedade, Jenkatsal (2002: 341). Curiosamente, entretanto, os tegtsociélogo
francés néo figuram na bibliografia de nenhum @@s @&rtigos enfeixados naquela secdo da coletanea.
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discriminacéo popular difere positivamente da disicracéo estética, por desconsiderar os canones
elitistas de “qualidade”, preocupando-se mais corfiuacionalidade” dos bens culturaisAs
escolhas populares seriam primordialmente motivpdasritérios de “relevancia social” (ligados a
necessidades, interesses e uswEliatos concretosreais), que residiriam nos artefatos culturais
apenas como um “potencial” e ndo como uma “quatitiad

O consumo produtivo popular também rechacaria maeeiragritante — o decoro
do discurso estético, calcado no dogma de quear dak manifestages artisticas deve assegurado
por um rebaixamento do corpo e pela elevacédo éacada experiéncia estética além dos deleites
mundanos. Na perspectiva redentora de Fiske, Adaates calorosagspontaneag comunitarias
dos fas corresponderiam, por exemplo, aquilo querddeu classificou de “pratica cultural
proletéria”, caracterizada por sua oposicdo ao mingigués de apreciacdo da grande arte —
distanciado, contemplativo, eivado de pedantismeigmteiros preconceitos de classe.

Numa abordagem posterior da tietagem, Fiske recanhe apenas de passagem —
gue os julgamentos efetuados pelos fas comportamultaneamente, caracteristicas da
discriminagdo popular e do “juizo estético da caltwficial”. Os fas costumam distinguir
hierarquicamente artistas, roteiristas e seriadogstruindo seus canones com base em critérios
validados pelos estudos literarios, como “autetdide”, “complexidade” e “sutileza”. Fiske ndo se
aventura na investigacdo do emprego destes cosqeitios fas; fiel ao seu protocolo analitico
inicial, prefere especular que o uso dos padroesiltiara oficial deve ser mais corriqueiro entre os
fas do sexo masculino, mais velhos e com alto migedscolaridade, enquanto quieabitustipico
da cultura proletaria seria mais comum entre osuésrdinados por género, idade ou classe (Fiske,
[1992] 2001: 36-37).

A iniciativa tedrica de suspender o debate sobnealfdade”, de arvorar uma
indiferenca ou neutralidade valorativa, pode cainsem ultima analise, apenas numa evasao auto-

enganadora — ainda que impulsionada, muitas vpeesim legitimo anseio politico “de liquefazer

3 “Qualidade’ — uma palavra adorada pela burgygsisique universaliza a especificidade de classsuds

préprias formas de arte e gostos culturais — &wra@ite aqui. Os julgamentos estéticos sdo antipmsi— eles negam
a multiplicidade de interpretacfes e funcfes qumeeemo texto pode suscitar, a medida que ele é matidvés de
diferentes aliancas dentro da ordem social. Aieatébncentra seus valores na estrutura textymiregnto, ignora estas
pertinéncias sociais mediante as quais 0 text@idaacotidiana séo interconectadas. (....) A esiétequer a presenca
do critico-pregador para controlar os significados textos e as repostas geradas por eles; l@ydeslanda processos
de educagdo formal por meio dos quais as pessoanstadas como apreciar a ‘grande arte’. A estétium sistema
disciplinar, uma tentativa da burguesia de exeurercontrole sobre a economia cultural equivaleotej@e exerce
sobre a economia financeira. (...) A estética éegemonia nua e crua, e a discriminacdo populataaizanente a
rejeita” (130).

4 “A relevancia é uma qualidade determinada e déivgelas especificidades de cada momento de consumo
contrario da estética, a relevancia é ancoradadeahe espacialmente. (...) Arelevancia é destalmer produzida pelo
leitor (...) na identificacé@o e selecdo dos pod®gertinéncia entre o texto e a vida cotidian&1j§1
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certas coagulacdes violentas ou opressivas do {@larnfusdo da cultura branca e masculina com

a cultura em geral, a prioridade da cultura dee edibbre a cultura popular, a centralizagédo da

historia ao redor de categorias e tépicos estremamredutores e assim por diante)”, que provocam

uma suspeicao ansiosa diante do valor e da vatbegageral, “como se as operacdes associadas
com as transacfes do valor sempre estivessem atéstiia levar a uma hierarquia (injusta) e uma

exclusdo (violenta)” (Connor, 1992: 23-24).

Aquele que acompanha mais de perto a trajetoganiational dos estudos culturais
percebe que, paulatinamente, a condenacéo do jetgarwalorativo ao ostracismo comeca a ser
revista. Desde o fim do século passado, algungemut@m procurando se engajar, de diferentes
maneiras, em discussdes sobre a qualidade estieticartefatos da cultura popular massiva —
notadamente, dos programas de televisdo (Bruns@8iial 1997b; Geraghty, 2003; Gripsrud,
1998; Jacobs, 2001; Schrgder, 1997).

A motivacdo para esta guinada estratégica em direc@juestdes formais e de
exceléncia criativa envolve uma trama complexanteresses teoricos, pedagdgicos e politicos. As
propostas de revisdo do financiamento e da regul@tc@ do sistema de teledifusdo em diversos
paises da Europa ocidengidaram a disseminar as polémicas publicas e eea a respeito da
gualidade da televisédo (Freire Filho, 2008). Em8198 debate foi aquecido, no cenario cultural
britdnico, com a publicacdo d&roadcasting in the ‘90s: Competition, Choice andafity. O
documento — elaborado pelo governo conservador degdvet Thatcher — sustentava que a
liberalizacdo do mercado e a introducéo de novoaisastimulariam a competicdo entre as redes
de televiséo e, por conseguinte, o surgimento rédg@ds de maior qualidade. Como antidoto para o
elitismo cultural do servico de televisdo publigaeconizava-se o apoio a livre iniciativa
empresarial e a entronizacdo do consumidor sobe@mo arbitro supremo da programacéao. (Por
via das duvidas, existia também uma determinacficesga para que 0S NOVOS canais comerciais
“fornecessem uma proporcao razoavel de programde..alta qualidade”, embora tanto este

conceito quanto 0os meios para a sua posterior mag@&unao estivessem claramente definidos em

° Eagleton (1996: 102-103) salienta, a propésitee @ um equivoco confundir hierarquia com elitismo:

“Elitismo significa a crenca na autoridade de uniaamia seleta, o que, em termos culturais, costauggrir que 0s
valores sdo, ou deveriam ser, restritos a um gpupidegiado, auto-eleito ou ndo, que deriva sutrdade somente
de sua influéncia cultural ou de algum status dqieemprestigio cultural (sua origem social ou foyamareligiosa). (...)
Ainda que essaoterie monopolize adefinicdode valores, esses depois serdo disseminados ndosdescendente,
chegando a consciéncia popular, intactos ou madiéis. (...) ‘Hierarquia’, termo que originariamed&notava as trés
categorias de anjos, passou a designar qualqueddipestrutura graduada, ndo necessariamente drotuessocial.
No seu sentido mais amplo, quer dizer algo como ondam de prioridades. De acordo com esta acep@i® m
abrangente da palavra, todo mundaerarquista ao passo que nem todo mundo é elitista. De VYat& pode opor-se
as elites, porque elas desrespeitam a sua ordg@modiglades. (...) Os tedricos culturais gostanfimigir, as vezes, que
o valor ndo tem importancia, e houve, decerto, uamdg culto a ele na antiga academia literaria; emgianto a
intelligentsiapopulista nega a superioridade de George Eliotedatdio eBeavis & Buttheado populacho, que teima
em julgar, continua a preferir um programa de fefeva outro ”.
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nenhum momento da proposta governamental).

A indole neoliberal do informe oficial despertouag@&o entre intelectuais de
esquerda. Mesmo tedricos mais afinados com a ptrspeelativista do pds-modernismo e dos
estudos culturais decidiram retirar da quarentenaoasideracdes axioldgicas, e tomar parte na
grande interrogacao sobre o que €, ou poderiaser,TV de qualidade (Brunsdon, 1997a, 1997b;
Curran, 1998: 407-408; Schrgder, 1997: 110; Tu2(4;1: 380-381).

Na opinido de Corner (1998), insistir com a recasa abordar questdes sobre
gualidade resultara na continuacéao da distancia esttrabalhos na area dos estudos culturais e a
esfera da elaboracdo de politicas culturais (nassqs questdes de “padrbes” e “qualidade” séao
centrais, ainda que frequentemente controversa®). r®ecessarias — recomenda o autor —
investigacdes que, ultrapassando os limites dasaig@es laconicas dos questionarios de Bourdieu,
esclarecam melhor como diferenciados acessos,sii§igs, competéncias e julgamentos surgem na
sociedade contemporanea, devido a um conjunto tdee$aecondmicos, sociais e pessoais. Na
conclusdo do seu ensaio, Corner apregoa que odosstulturais — sem abandonar sua énfase
fundadora no carater politico e socialmente difeiselo da experiéncia cultural e da contingéncia
da pratica estética — deveriam apoiar politicagiib (muitas das quais tradicionalmente liberais)
gue almejam franquear a todos o acesso mais aropfivel a formas estéticas convencionalmente
“elevadas”, e 0s meios para o desfrute das mesmas.

Seguindo por uma trilha similar, Geraghty (2003juanenta que professores e
pesquisadores da area dos estudos culturais,atarein a valoracdo da TV, estariam excluindo-se
de um debate central e falhando com os estudantesgfetuam julgamentos de valor, tanto em seu
consumo televisivo quanto em seus trabalhos peftibada as dificuldades para a abordagem de
problemas de valoracdo por meio de regulamentagfi@ preciso fortalecer o contexto critico, a
fim de consolidar a qualidade estética como umat§oale debate publico.

Em sua contribuicdo pessoal neste sentido, Gerdglsya delinear um quadro de
referéncia para a avaliacdo de programas indivédiradicando como esta estratégia pode ampliar
as atuais abordagens do valor televisivo, conadgdrageralmente, em questdes ideoldgicas de
representacdo. Seu objetivo €, mais especificamelaborar padrbes especificos para nortear o
debate sobre o que € bom ou ruim no drama teleyisiistanciando-se das consideracoes
totalizantes sobre a “estética da TV”, formuladasesteira dos trabalhos de Raymond Williams,
John Ellis e John Thornton Caldwell.

6 “A questdo da qualidade na televiséo é importaéteapenas em termos de como ela € estudadaamiasnh

de como ela é ensinada; ignorar as questdes astétiprejudicial para os futuros realizadores a paaudiéncia. E
particularmente importante ajudar na fomentacdoca@sciéncia critica dos estudantes, num contextogeen a
ideologia da ‘escolha do consumidor’ norteia a pgde dos programas nos servicos publicos de tékevisomo
também nos sistemas mais ostensivamente comer(3ais”
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Apesar de reconhecer as dimensdes sociais de gualigousséao valorativa, a autora
enfatiza o aspecto textual do problema, propon@bservancia dos seguintes procedimentos na
investigacdo do valor estético dos dramas teleséspopularesa) revisdo dos paradigmas critico
existentes, com a finalidade de aprimorar a digtnentre diferentes empregos das convencdes
melodramaticas; b) reflexdo sobre os diversos gtaxus usos e conceituacdes do realismo na TV,
c) analise textual que ndo se restrinja a abordsstratura e a progressado narrativa, examinando,
também, a organizacdo visual e a relagdo entreesomgem; d) atencdo a escrita e aos dialogos e
ao desempenho de autores individuais, cujo talkewe ser publicamente reconhecido, como forma
de encorajamento e fortalecimento diante das deasada industria; e) elaboracdo de parametros
criticos para julgar a performance e a caractéiizaps atores; f) identificacdo e enaltecimento da
inovacdo na TV, um meio propenso a repeticdo. Por Geraghty acrescenta que a abordagem
critica da qualidade estética na TV deve levar emsideracdo 0s aspectos (aparentemente)
realcados pela audiéncia (boas atuacdes; locaitdbalho de camera; o “crivel”; o “interessante”;
0 “espetacular”; o “satisfatério™).

Alheio as discussdes de politica cultural, mas ligaate preocupado com o
estabelecimento de paradigmas especificos paraaleag@io da qualidade dos diversos géneros
televisivos, Jacobs (2001) propds um conjunto dérirs para considerar a exceléncia de seriados
dramaticos produzidos a partir dos anos 1990 — speo@al, daqueles ambientados em hospitais,
como Chicago Hopee o seu favoritd’lantdo Médico De acordo com o autor, a conceituacdo da
TV como dispositivo de suprimento (de discursodosmndturais, padrées de gosto, ideologias ou
formas nocivas de representacdo) menospreza senc@dtcomo meio para a expressao artistica.
Diante de éxitos da televisdo contemporarequivo X Buffy, a Caca Vampirg®©s SoprangsThe
West Winy seria preciso rever a nogdo predominante deoqtexto televisivo é usualmente
inferior ao texto filmico e ndo suporta um esforyitico concentrado, devido a sua falta de
densidade simbdlica, rigueza deise-en-scenee promocdo de identificacdo como meio de
assegurar a proximidade da audiéncia. Para Jaggussivel elaborar um método de investigacéo
gue leve em conta as dimensfes expressivas da &stnm a partir da analise de aspectos

aparentemente acessorios, como a seqiiéncia dites el abertur.

! Com intuito de verificar a rentabilidade do samlicioso) modelo teérico num estudo de caso dsmeci

Geraghty (2006) empreendeu uma andlise textual piddios dasoap operaEastEnders exibida pela BBCL1,
destacando o uso dindmico das convengdes melodcaméomo a énfase na expressao de emocgdes lieteatmaves
de simbolos, cendrios, movimentos de camera e nlagéb). Uma das raras criticas jornalisticas pasitide
EastEnderdentava reposiciona-lo num quadro de referénaéista, ao passo que, para Geraghty, apenas qasndo
ressonancias melodramaticas do programa fossemdatas seriamente é que suas qualidades estétitamaticas
poderiam ser mais bem compreendidas e criticanpelgedas (231).

Curiosamente, no instante de distinguir a suapeetiva analitica da abordagem tradicional dosdest
culturais, Jacobs elege, como contraponto, umltrabmais antigo da supracitada Christine GeraghMymen and soap
opera (1991): “Neste tipo de estudo, questdes de julgamervalor sdo dirigidas aquilo que o publico famcos
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No momento mais ousado de sua andlise comparatvam@ditos de abertura de
Plantdo Médicoe de congéneres artisticamente inferiores, Jatebts aplicar aos seriados
televisivos a no¢do romantica de fragmento como ‘tiarena concluida” e que, ao mesmo tempo,
implica um todo mais abrangente. No que concera@eagramas de TV, este todo mais abrangente
seria constituido por seus episodios passadostyeo$)), como também por sua relagdo com as
tradicbes do género. No fim das contas, a analogma o prestigioso acervo artistico e critico
romantico soa um tanto forgcada, além de pouco ibointrde fato, para a economia epistemoldgica
do artigo.

A ansia de respaldar, a todo custo, as abordagtéticas dos artefatos midiaticos
com referéncias consagradas €, decerto, apenagddasnarmadilhas tedricas e metodoldgicas a
espreita de quem opta por este viés analitico. Bevembrar, entretanto, que equivocos e exageros
também foram cometidos por tedricos comprometidioetificar, obrigatoriamente, o significado
e a relevancia politica da cultura popular massiV@anquanto a indastria cultural encara cada texto
ou prética possivel como um meio de geracdo dé@agos estudos culturais consideram cada texto
ou pratica em termos dos seus reais ou possivesspaiticos” (Sterne, 2005: 82). A énfase nas
dimensdes politicas dos artefatos midiaticos trotetribuicdes tedricas importantes, servindo,
por exemplo, para reavaliar eventuais potenciatidattiticas dos excessos, das grosserias e das
carnavalizagbes grotescas ainda pulsantes em filngwogramas de TV, a despeito dos
prevalecentegparametros de medianidadéa inddstria cultural. Em alguns casos, todavia, a
obstinada disposicdo para acentuar os efeitosqoalisubversivos dsoap operassitcoms game
showse afins parece atender mais aos desejos (coresient ndo) do critico de justificar, em
termos politicamente progressistas, 0s seus pprazeres consumistas.

Por maiores que sejam as dificuldades na incorfordo julgamento de valor ao
temario dos estudos culturais, € imperioso contripara a formulacdo de um novo quadro de
referéncia para o debate publico sobrqualidadedos artefatos midiaticos, dominado por uma
hipertrofia daquilo que Richeri (1995: 14) denomiriconceito ecoldgico de qualidade”, que visa a
proteger a sensibilidade do “cidaddo comum” da tammac&o” anti-social de producdes
violentas, imorais, sexistas ou racistas.

N&o é o caso, evidentemente, de apontar e reagguadidades transcendentes dos

empreendimentos criativos da midia, numa caricatwmaluntaria do discurso estético tradicional.

textos ou ao grau de conexdo damEp operascom assuntos sociopoliticos considerados peloéatiad como
pertinentes. Questdes estéticas, quando abordhdas) menos respeito ao julgamento de valor, deaqiefinicéo dos
‘prazeres estéticos’ que os textos disponibilizaamapa audiéncia. A maioria dos estudos sobrsocap operas
demonstra pouca tolerancia — para além das vakdag@utelosas ou entusiasticas dos prazeres @agscao publico
— em relacéo aos textos em anélise. Como argurGaraghty: ‘E a telespectadora que confere riquetensidade ao
material que, na superficie, pode parecer ralcuegoompensador™ (433).
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A ampliacdo do nosso conhecimento a respeito ddivielade cultural e historica dos padrbes de
beleza e do gosto ou da dimensao patriarcal e @&ttriza da formacdo dos canones literario e
musical deve servir de estimulo para fomentar um@ovmais multidimensional da teoria e da
experiéncia estética — cujos padrbes de valoregasimenos vedados as contingéncias, impurezas,
interferéncias e voluptuosidades mundanas; cujerseés de analise das operagcfes poéticas e
prosaicas dos artefatos midiaticos esteja maid@mbeespeculagdo sobre como 0s encantamentos,
0S sobressaltos, as comogdes, 0s enternecimenttesyares e 0s éxtases tipicamente evocados ou
articulados, de diferentes formas, pelas express@ksrais populares alcancam, mobilizam e,
eventualmente, potencializam a sensibilidade, @osf o imaginario e as atitudes dos seus
consumidores. Com base nestes novos registrosaataplia critica académica podera ir além do
monitoramento do ideologicamente nocivo, intervinde maneira proficua, na discussdo —
sustentada por certas premissas estéticas — sajpre ébom ou ruim, instiganteou magantena

nossa polimorfa paisagem midiatica.
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Abstract: The purpose of this paper is to discuss the apprefddesthetics by
Cultural Studies. It demonstrates how the undedstgnof aesthetics and culture can
promote shifts that desmitifiquem the "higher ngalof aesthetic activity. Thus, this
text discusses how the study of aesthetics fromuiall studies allows greater
attention to the historical locatias cultural and aesthetic values postulated as self-
evident and universal.

Keywords: art, culture and aesthetics

Resumen: El propdésito de este trabajo es discutir el endoda la estética de los
Estudios Culturales. Demuestra como la comprend®ra estética y la cultura

puede promover los cambios que la realidad desguiéim "superior” de la actividad

estética. Asi, este texto se explica como el estddi la estética de los estudios
culturales permite una mayor atencion a la ubicadiistorica de los valores

culturales y estéticos postulado como evidenteiyeusal.
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