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Resumo: Este artigo propde uma reflexdo sobre o poten@atlidersos conceitos
bakhtinianos como ferramentas heuristicas pararpealos estudos da adaptacao.
O termo adaptacao foi usado no sentido mais amgdeipel para descrever ndo so
as suas transposi¢des intermidiais na 6pera eneonei, mas também as recriacdes
literarias por um mesmo ou diferentes autores. ligaraos trés estudos de caso
sobre a prética da adaptacdo, complementados iorase selecionadas sobre a
teoria da adaptacéao, colhidas a partir de umadedide fontes.
Palavras-chave:adaptacéao, transposicao intermidia e dialogismo.

Das versdes cinematograficas dos romances clasaiéoas recriacdes de contos
célebres, nds temos um apetite aparentemente amshgior adaptacdes, ou o que Gérard Genette
denomina “literatura de segundo grau.” Apesar dusmeros casos especificos de adaptacao
estudados, a teoria por tras dessa pratica naratomum originou comentarios criticos
relativamente limitados. Este artigo propde umé&exéb sobre o potencial de diversos conceitos
bakhtinianos como ferramentas heuristicas paranpecalos estudos da adaptacéo.

Este artigo deriva de um seminario de pos-gradusghre “Adaptacdo” que ofereci
no ultimo verdo. No contexto desse curso, o teroheptacdo foi usado no sentido mais amplo
possivel para descrever ndo s6 as suas transposi@emidiais na Opera e no cinema, mas
também as recriacdes literarias por um mesmo @uetiifes autores. Analisamos trés estudos de
caso sobre a pratica da adaptacdo, complementanioeifuras selecionadas sobre a teoria da
adaptacao, colhidas a partir de uma variedaderdedoDurante a preparacao das leituras auxiliares
para o curso, logo ficou evidente que, com pougast@&veis excecdes, 0s criticos tendem a enfocar
ora a adaptacéo literaria (em francés, o terréegtriture’ € usado para distinguir essa pratica da
“adaptacdo”), ou a adaptacao intermidial (ex: doaonce para o cinema). Uma notavel excecdo em
relacdo a cisao literario/intermidial € o recemteol de Linda HutcheonA Theory of Adaptation
(2006), que na verdade discute a adaptacdo em mids@brangente. O trabalho de Hutcheon
analisa as questdes teodricas que cercam a natlwegae constitui uma adaptacéo, consideracdes
praticas como quem pode desempenhar a praticaagiagéo e por qué (examinando, por exemplo,
os fatores econbmicos), e talvez, sobretudo, at@ueta resposta do publico as adaptacbes e o
prazer resultante da acumulacdo de sentido at@a&amiliaridade com as varias versdes da
mesma historia, por meio de uma espécie de sedig@nto sentido. No entanto, nem essa obra-

chave e tampoucAdaptation and Appropriatiof2006) de Julie Sander enfatizam de fato a questao
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da definicdo de uma possivel metodologia paraumlesia adaptacao.

Existe, é claro, uma tradicdo académica estabelemdarea dos estudos do cinema
de néo se efetuar apenas estudos comparativostds-tente e textos-alvo, mas também de refletir
sobre a metodologia critica usada em tais estudosado(Cartmell & Whelehan; Serceau). A
abordagem critica dominante, porém, parece enfacawudanca de meio como a caracteristica
determinante da adaptagcdo, que € a transicdo doar'hano caso do texto literario, para o
"mostrar”, no caso do filme. No campo da adaptditédria, a anélise mais aceita da teoria e
pratica da adaptacédo continua sendo Palimpsestiteratura de segunda mdd982) de Gérard
Genette. Essa explicacdo sistematica e altamertidhaéa dos varios processos e tipos de
adaptacao permanece o pilar de toda a critica. &lza$ recentemente, como no campo da critica
cinematografica, os tedricos comecaram a debatmiyms abordagens para o estudo da adaptacéo
literaria, apesar de parecer que ndo se alcangwmeconsenso comum, ja que os estudos adotam
uma série abrangente de abordagens: aquelas baswadstruturalismo, critica genética e estudos
de fonte, além das abordagens mais abrangentesstimos culturais(Cox; Deppman, Scolnicov &
Holland; Groensteen). Igualmente, a critica ataal se concentrado nas estratégias de adaptacéo
comuns e aplicaveis as varias midias(Mercier &efiell; Plana), e na intersecdo entre a adaptacao
e as nocdes correspondentes de intertextualidapeopriacao (Bouillaguet).

Ao preparar o panorama de leituras tedricas sobrestudos da adaptacdo para os
alunos, acabei surpreendida pela relativa escadserzonceitos bakhtinianos nas discussoes
metodoldgicas. Na verdade, eu argumentaria que, &ogmcecdo da abordagem inovadora de
Robert Stam em relacdo ao estudo das adaptactaEwmatograficas Jubversive Pleasures as
obras subsequentes), Bakhtin foi amplamente igooresse incipiente campo de estudos. Por
exemplo, emAdaptation and AppropriatignSanders menciona o conceito de carnaval de Bakhti
apenas de maneira breve, enquanto, somente deg@asddutcheon evoca a idéia de adaptacao
como um “processo dialdgico” (21). O meu artigoehgjortanto, representa um ponto de partida
para um discussédo da utilidade potencial dos ctoscdiakhtinianos no campo dos estudos da
adaptacao. Ao fazé-lo, espero liberar a discusa@udptacdo das amarras do convencional modelo
comparativo de midias (“narrar” em oposicao a “may¥dt dos estudos da adaptacéo; Brevemente,
também discutirei como uma abordagem bakhtiniai@ pos ajudar a contornar a tediosa questao
da "fidelidade" da adaptacdo em relacéo a fonte.

Decidi enfocar quatro conceitos de Bakhtin que padeter particular relevancia
para o estudo da adaptacado: carnaval, génerosgiigis) dialogismo e o cronotopo. Em cada caso,
situarei 0 conceito em respeito a critica existepie faz uso do termo. Desses quatro conceitos, 0

cronotopo é 0 que mais me interessa e parecersaisopertinente para uma discussao da teoria da
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adaptacao. O cronotopo, portanto, sera o focoipahe final desse artigo, ao passo que 0s outros

trés serdo introduzidos e discutidos apenas breveme

CARNAVAL

Em Subversive PleasuresRobert Stam dedica um capitulo inteiro a “Film,
Literature, and the Carnivalesque.” Nessa obra anticplar, Stam ndo se empenha especificamente
no estudo das adaptacfes, mas antes na analistedwntos carnavalescos do cinema em geral.
Por exemplo, 0 uso de personagens estereotipadoss tde outras formas de expressao no cinema
(commedia dell'arte, 6pera-bufa, teatro de maresetultura folclorica; os exageros grosseiros do
corpo; a “estilizagdo antimimética”, como musicaaisiva em desacordo com 0s eventos descritos;
e 0 uso da linguagem liberado da convencédo e dmetdi (116-117). Stam constata tantas
tendéncias carnavalizantes no cinema que afirma:tégtos filmicos dramatizam e encenam a sua
relacdo com o poder social ndo soO através do tedaa‘iemagem’, mas também através da relacéo
critica com as estruturas da autoridade discunsiediada pelos parametros formais do texto”
(105).

Esse “referente critico das estruturas da autcgidstursiva’ se torna um aspecto-
chave das obras mais recentes de Stam, a exemplibedeture and Filme Literature Through
Film. Nesses estudos, mais especificamente, Stam olmseelacdo entre os textos-fonte literarios
e as adaptacOes cinematograficas que exageramexta@scarnavalescos da fonte, o foco principal
sendo, outra vez, consideracdes tematicas ou egpaesonais (por exemplo, a representacdo do
corpo, da comida, das hierarquias sociais).

Baseada nessa nocéo da enfase deliberada dosostribnavalescos especificos de
certas adaptacbes cinematograficas, eu defenderilesancia do carnaval para a teoria da
adaptacdo em um nivel ainda mais fundamental, isgigeem efeito qudodas as adaptacoes
compreendem uma espécie de carnavalizacdo do ftextm-Julie Sanders nota que a adaptacéo
“parece tanto exigir quanto perpetuar a existédeiam canone” (8), ao passo que Linda Hutcheon
indica com clareza as semelhancas entre o cardav8akhtin e as no¢cbes contemporéaneas de
apropriacdo e parodia, observando que o carnamnalltesneamente preserva e traveste as suas
fontes Parody, Poetic3. Embora os conceitos bakhtinianos ndo figurenmdeeira destacada na
monografia de Hutcheon sobre a adaptacdo, eu angari@eque certas caracteristicas do carnaval
de Bakhtin correspondem a sua definicdo de adaptag@o “repeticdo diversificadaAfaptation
4). O carnaval também pode ajudar a descrever engat forca desestabilizadora de uma
adaptacdo quando as mudancas feitas pelos adasacmocam em questdo as pressuposicoes

ideoldgicas da fonte. Ao decidir desestabilizaepresentacdo mimética dos eventos por meio do
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uso de musica inadequada na adaptacao cinematagrafi (tanto no caso do cinema quanto das
adaptacoes literarias) ao decidir colocar o corpo pimeiro plano, usar linguagem grotesca,
inverter papéis hierarquicos, etc., os adaptadpastem solapar a perspectiva autoritaria ou
ideologica do texto-fonte enquanto, ao mesmo terpmservam o que H. Porter Abbott chama de
“enredo padrao” (192). Desse modo, 0 conceito deawal se torna uma lente possivel, através da
gual se enxergam as transgressdes dos adaptgdayas, eles recriam os textos para se adequar as
suas proprias perspectivas ideoldgicas, presenam@mspondo as fontes simultaneamente.

GENEROS DISCURSIVOS E DIALOGISMO

No seu ensaio sobre 0s “Géneros Discursivos,” Bakbhz uma distincdo entre os
genéros discursivos primarios ou simples, nasaitdssinteracées sociais cotidianas (frases feitas
gue dizemos, formas fixas de falar, etc.), e osegindiscursivos secundarios ou complexos,
agrupados a partir dos blocos de construcdo badiesses géneros primarios. Bakhtin descreve
toda a producgédo artistica como sendo “repleta d@si@ms de outros’Speech genre®9), uma vez
gue 0s autores consciente e inconscientementepmreon nas suas proprias obras os géneros
discursivos primarios do dia a dia, de determinadasunidades sociais, determinadas profissées e
dai em diante. Parece-me que a adaptacdo € umespsoial do género discursivo secundario,
naquilo que ele incorpora deliberada e conscienteanéo texto-fonte como um tipo de género
discursivo primario. Assim, a no¢do de génerosutli$eos de Bakhtin nos ajuda a compreender a
assimilacdo da voz autoritaria no texto-fonte pelaptacao. Nesse sentido, a definicdo de Bakhtin
da habilidade do escritor/a de prosa para incorpmidiscurso de outros na propria obra se aplica
particularmente bem ao caso do adaptador, que tanffaz uso das palavras que ja foram
popularizadas com as intengdes sociais de outasd@ca a servir as suas novas intengdes, a servir
um segundo mestreD(alogic Imagination 299-300). Claro, as adaptacdes também podemirincl
a insercao de géneros discursivos ausentes noari@ dialogo pode ser acrescentado, alterado,
atualizado e os adaptadores podem resolver inthses prontamente reconheciveis ou padrées
discursivos tomados de outras fontes. As adaptapoesinto, séo excelentes exemplos dos géneros
discursivos primarios encadeados, bem como do qeasltamento dos géneros discursivos a
servico dos propositos do “segundo mestre”, o adimpt

Na minha opinido, portanto, as adaptacoes séo dasiperfeitos dos textos que sao,
em termos bakhtinianos, “duplamente enunciadoslegizados internamente” (324). Robert Stam
notou que “uma adaptacéo (...) € menos uma teatdévessurreicdo de uma palavra originaria que
uma reviravolta em um processo dialégico contir(tiDailogics” 64). De fato, Stam tem defendido

com eloquéncia uma “ dialégica da adaptacdo”, ani como observei antes, Hutcheon descreve
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a adaptacdo como um “processo dialogico”. Em ambassos, a no¢cado de dialogismo fornece um
contrapeso para a nocao de fidelidade. Assim, &&side considerar a exatiddo ou reproducao do
original os critérios principais para julgar umapihcdo, uma abordagem dialégica da adaptagéo
proporia tomar anteracaoentre textos-fonte e textos-alvo como objetogstado, reconhecendo
prontamente que essa interacdo pode ser parodida,golocar em questdo a autoridade do texto-
fonte, pode explorar outras referéncias culturaigieem diante. O carater de dupla enunciacdo de
toda adaptacdo (na verdade, o seu carater mulieativo, caso se concorde com Hutcheon que
todas as adaptacdes anteriores influenciam a aagéuilde sentido em torno de qualquer caso
particular de adaptacao), portanto, torna-se acartacteristica determinante. Ao invés de acreditar
gue uma adaptacdo deveria, na medida do posshidr iou preservar a autoridade do texto-fonte
(em efeito, deveria tentar “servir o mesmo medietexto original), os criticos que adotassem uma
abordagem dialégica da adaptacdo veriam a mesn@idfigersonagem/dialogo, etc.,“servir dois
mestres” como 0 aspecto mais interessante da géaptdistas sob esse prisma, ao contrarios de
desvios de um modelo autoritario, as transformag@esnredo, eventos, personagens, diadlogo e
cenario sdo produtivos, gerando novos sentidosamsicontextos culturais e sociais. Isso me leva
ao cronotopo, que considero um conceito subestiraadutilizado em termos do seu potencial no

campo dos estudos da adaptacéao.

CRONOTOPO

Uma das estratégias mais comuns de adaptacac®, atiaalizar a fonte situando a
histéria em um cenario mais contemporaneo e, portanais acessivel. Com a transposicao de
coordenadas temporais e espaciais em jogo, 0 ommopareceria um conceito idealmente
adequado ao campo dos estudos da adaptacdo. Rorémyeremos, esse conceito desempenhou
um papel bastante limitado nas discussoes te@atae a adaptacao.

Além dos estudos literarios, a area na qual o ¢opaoé freqiientemente aplicado
como ferramenta de analise sdo os estudos do cirjanse o cinema efetua a materializagédo
visual do espaco e se desdobra ao longo do tenmmpeareimente, Stam foi o primeiro a usar a
metodologia bakhtiniana de forma sistematica pargrf uma abordagem dos estudos de cinema
comparativos que consideram questbes abrangentbsstdeia e género, enquanto examinam a
representacdo do tempo e do espaco em um filmetadae aspectos da ambientacdo, cenéario,
velocidade e ritmo, assim como aspectos técnidasves ao movimento da camera. As duas
monografias de Stam sobre adaptacbes cinematagéli@ literatura, na verdade, mencionam o
cronotopo brevemente, indicando a sua utilidadeocoategoria conceitual, mas sem Ihe conceder

um papel central na teoria da adaptagédo. Stamresoestudiosos do cinema usam 0 cronotopo nao
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s6 para analisar a relacéo entre uma fonte lilegam filme, mas também para analisar relacdes
entre filmes conforme subsequentes adaptacOes dexinoifonte sdo produzidas. Nesse mesmo
espirito, o cronotopo pode facilitar uma analisengarativa de filmes enquadrados em um
subgénero especifico. Assim, enguanto alguns asitiestdo preocupados com os desafios
especificos da transferéncia de um texto literpama a tela, outros usam o cronotopo como um
meio de estruturar a comparagdo de estruturas @gpaporais em mutacao entre filmes, isto €,
dentro do mesmo meio. Curiosamente, as metodoldggébtinianas nédo fizeram progressos
substanciais no campo da adaptacao literaria cofizeram nos estudos do cinema.

Pretendo defender a centralidade do cronotopo eanpatencial teoria da adaptacao
e confronta-la com duas perspectivas diferentesetando a importancia das transposi¢cées espago-
temporais na teoria da adaptacdo compardaimpsestsle Genette 8oris Godunovgde Caryl
Emerson’s. Nos seus estudos das técnicas de afilaptagto Genette quanto Emerson propdem
uma dissociacdo da propria historia(considerada nonana estatica segundo a nocgao de “enredo
padréo” de Abbott) da sua estrutura tempo-espémi@ fornece o locus para a mudanca dinamica).
Entretanto, os dois criticos divergem radicalmegi@nto a importancia que atribuem a tais
transposicoes.

Em PalimpsestsGenette faz uma clara distincdo entre “transposdjegética”, que
envolve mudancas na “diegese”, ou “no mundo estagporal” onde a histdria se passa, e a
“transposicdo pragmatica, ou modificacdo dos eweatacbes no enredo” (294). De acordo com
Genette, “a transposicado opera exatamente (.a)disgsociacdo entre acao e diegese: por exemplo,
guando se transfere a mesma acéo - ou quase a mgsana outro mundo” (295). Genette chama

~_ 3

as mudancas no mundo espago-temporal de “transide e reconhece que isso nao ocorre
“sem pelo menos algumas mudancas na propria aglsérvando: “A transposicdo diegética,
portanto, inevitavel e necessariamente implicarafggitransposicoes pragmaticas” (296). Genette
trata outros tipos de mudancas em relacdo a repegd® do tempo como uma funcdo das
“transformacdes potenciais do modo narrativo” (28sse modo, Genette percebe as mudancas
na ordem temporal -- que ele chama de “reestridoregmporal” que envolve analepses e prolepses
(286)--, bem como mudancas na duracéo e frequéosi@&ventos, como uma funcdo da narrativa,
analoga as mudancas na voz narrativa.

Para retornar a categoria da transposicdo diegéBemette propbe um vasto
conjunto de mudancas possiveis que ela pode emgiotaindo mudancas de nome, idade, género
ou nacionalidade de um personagem. Ele tambéndadaso ao destacar o caso da “modernizagcao
diegética” como uma categoria isolada, que envalteansferéncia indiscriminada de um enredo

antigo para um cenario moderno” e a pratica doran&mo, ou “entremear um enredo antigo com
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recursos estilisticos ou tematicos modernos” (3&f).geral, Genette sustenta que “0 movimento
natural da transposicao diegética € um movimentapdeximacao: o hipertexto transpde a diegese
do hipotexto para torna-lo atual e mais préximopdblico (em termos temporais, geograficos ou
sociais)” (304). Em outras palavras, os adaptadoeesrrem a varios tipos de transposicéo
diegética que envolvem a traducdo temporal, geiegré&f social como um meio de atualizar uma
obra para um pubico-alvo contemporéneo. Para G&ereetmo a transposicdo diegética € apenas
uma entre muitos tipos de transposicdo a disposigi@daptador, o impacto da transposicao
diegética sobre a recepcao potencial de uma adappagie variar imensamente.

Emerson concede uma importancia muito maior aspsicoes diegéticas, e isso a
leva a reconceituar a propria natureza da adapt@yd fato, a abordagem de Emerson quanto a
adaptacao é baseada no cronotopo. No seu estogiaaiivo das varias versdes do conto de Boris
Godunov, ela afirma que a maioria das discussolese s adaptacdo sao prejudicadas por uma

confusdo quanto ao uso da terminologia:

Entre as distingdes quase sempre obscuras esta agtee midia e género.
Os problemas atribuidos a um ndo raro sdo os pnalsledo outro. As
discussbes sobre a transposicdo muitas vezes mefiper exemplo, a
passagem do romance para o filme. Mas observadama ao longo desse
eixo € um equivoco. (...) O género tem as suasecmdes, a midia as suas
limitacbes materiais. [...] O meio simplesmentenéme o material no qual o
género opera (EMERSON, 1986: 4-5)

Portanto, Emerson sugere que precisamos de umaicdefide género que seja
conceitual, e ndo uma funcdo da nocdo de meio ocorreg ao cronotopo de Bakhtin como
paliativo. O cronotopo permite que Emerson elalbone distingdo entre as adaptagfes transmidia

e transgenéricas:

se concebermos o0 género nos termos do cronotofim ama mudanca de
meio pode ou ndo ocasionar uma mudanca de génerocaltAracdes

importantes em uma narrativa acontecem ndo quamdei® se transforma,

mas quando o cronotopo se transforma. Dentro deava cronotopo, 0s

eventos podem ser idénticos, mas a probabilidadeskevancia dos eventos
que acontecem terdo mudado de uma certa maneoae@ena mudanga no
aspecto questionador, na qualidade moral da naratidem: 8)

Emerson compara diversas versdes da historia de Boma variedade do que ela
denomina “midia”, isto €, na histdria, nos contolslbricos, no teatro e na dpera. Ela demonstra
como determinados adaptadores exploram os recdesasidia escolhida (a musica no caso da
Opera), mas se concentra principalmente nas traiggigs genéricas ou cronotépicas, e no que elas

podem nos revelar sobre a importancia da hist@scontextos culturais em transformacao. Para
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Emerson, essas mudancas cronotopicas se provaimt¢éessantes, sendo mais, do que qualquer
mudanca de midia.

Como observado antes, os tedricos do cinema ténordgrado que, embora o
cronotopo possa ser uma ferramenta util para anaisadaptacao intermidial, por exemplo, entre o
romance e o filme, ele também fornece uma ferraangauta o estudo das adaptacdes intermidiais. A
adaptacao pode, assim, ser compreendida ndo srmwestde uma mudanca de midia, mas também
em termos de estruturas tempo-espaciais em trams¢@o em um mesmo meio. Uma mudancga do
cronotopo dominante, a sobreposicao de cronotapos introducdo de um novo cronotopo em
versdoes subsequentes da mesma historia refleteznentiés preocupacdes culturais e podem
explicar a diversidade das rea¢fes do publico easnearrativas do mesmo conto.

Eu argumentaria que o cronotopo talvez nos formmga estrutura para discutir o
gue para Genette seriam preocupacoes distintasethor, as transposicoes diegéticas e narrativas,
assim como outro tipo de relacdo textual desigrexdmitextualidade, ou a relacdo de uma
determinada obra com o seu modelo genérico. Comoe@o, o cronotopo pode ndo apenas dar
conta de uma mudancga na estrutura tempo-espa@alfambém na representacdo dessa estrutura,
em termos de duracéo e frequéncia, aléem de nostpeawaliar uma dada obra em termos da sua
capacidade de se ajustar ou desviar do modelo igengue estabelece o nosso horizonte de
expectativas. O cronotopo também nos permite ceraids estruturas tempo-espaciais sobrepostas
ou antagbnicas em um unico texto, uma situacdoGpreette ndo discute. Além do mais, tanto
Bakhtin quanto Emerson, na sua elaboracdo de um@agem bakhtiniana para a adaptacéao,
sugerem gque as mudancas no cronotopo também pogicae as mudancas de personagem e as
mudancgas na relevancia ou desdobramento de eventogjue Genette denominaria mudangas
pragmaticas. Finalmente, eu argumentaria que ocotwpa enfoca um aspecto da adaptacdo que
Genette ndo enfoca, especialmente o contexto &@&ti@ico particular do adaptador. Para Bakhtin,
o cronotopo vivido do autor se reflete nos cronogoficcionais da obra de arte. Essa assimilacédo de
uma consciéncia histérica por uma obra de arteaénimha opinido, absolutamente crucial no
campo dos estudos da adaptacao. Afinal de contasjye insistimos em retrabalhar e recontar
contos conhecidos? Talvez porque tenhamos umasigads basica de ver histérias candnicas re-
enquadradas de tal forma que reflitam os valorestramsformacdo, as auto-percepcbes em

transformacao, e uma compreenséo em transformacdiddo que nos cerca.

Acredito que uma abordagem bakhtiniana dos estddamlaptacao, cujo foco seja
0S conceitos tais como carnaval, géneros discugsiialogismo e o cronotopo, ofereceria uma

moldura tedrica vidvel para analisar as miriadedagdetas da experiéncia adaptativa. Uma tal
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abordagem seria flexivel o bastante para dar atagdransposi¢cdes tanto de megénero, sendo
assim util para o estudo literariot@mbémpara a adaptacéo intermidial. Da mesma forma, uma
abordagem bakhtiniana ndo recorreria a nocédo ddidédle como medida do sucesso de uma
adaptacdo, mas em vez disso permitiria uma anstisee como as adaptacdes simultaneamente
preservam e renovam 0s pressupostos ideoldgicexenaencdes genéricas dos textos-fonte. Para
recorrer a uma definicdo proposta por Stam e Hotcha adaptacdo, portanto, seria vista como
uma interagdo produtiva entre textos-fonte e teabtes, como um “processo dialdgico em

andamento”.
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Abstract: This article proposes a reflection on the pos#ntif various concepts
Bakhtin heuristics as tools for the field studidsadaptation. The term adaptation
was used in the broadest sense possible to deswoibenly their transpositions
intermidiais in opera and film, but also the litgrae-creations by the same or
different authors. We analyze three case studieghenpractice of adaptation,
supplemented by selected readings on the theoagabtation, taken from a variety
of sources.

Keywords: adaptation, implementation intermidia and dialogis
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Resumen: Este articulo propone una reflexion sobre el po&rde los diversos

conceptos heuristicos Bajtin las herramientas pagaestudios de campo de la
adaptacion. La adaptacion a largo plazo se utdiz@l sentido mas amplio posible
para describir no solo su transposicion intermgdian la 6pera y el cine, sino
también la re-creaciones literarias de los autdedsnismo o diferente. Se analizan
tres estudios de caso sobre la practica de la adépt complementado por las
lecturas seleccionadas sobre la teoria de la adéptaomada de una variedad de

fuentes.
Palabras clave adaptacion, la aplicacion intermidia y el diakigd
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