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Na arte e, especificamente, na danca do ventre, foco deste artigo, a improvisacao refere-se
a um procedimento de criacdo, que envolve a utilizacdo de recursos técnicos aprendidos.
O tratamento da improvisacao, sob essa perspectiva, permite-nos relacionar o ato de
improvisar ao conceito de individuacao de Gilbert Simondon. Para o autor, a individuacao
faria surgir ndo somente o individuo, mas a dupla individuo-meio. No tocante a danca do
ventre, poderiamos considerar que a bailarina, ao improvisar, em cada ensaio, em cada
tentativa, faz uso de recursos técnicos e artisticos, o que faria surgir, em cada apresentacao,
uma “nova bailarina’, um reflexo do processo de individuacdo. Dessa maneira, é crucial a
andlise do conceito de individuacdo, proposto por Simondon, numa dimensao mais ampla,
que leve em conta os potenciais da realidade pré-individual.

In art and specifically in belly dancing, the focus of this article, improvisation refers to a
creative procedure, which involves the use of technical resources learned. The treatment
of improvisation, from this perspective, allows us to relate the act of improvising to the
concept of individuation of Gilbert Simondon. For the author, individuation would bring
forth not only the individual, but the dual individual-middle. With regard to belly dancing,
we could consider that the dancer, in improvising, in each essay, every attempt, makes use
of technical and artistic resources, which would give rise in each presentation to a “new
dancer’, a reflection of the process of individuation. In this way, the analysis of the concept
of individuation, proposed by Simondon, in a larger dimension, that takes into account the
potentials of the pre-individual reality, is crucial.
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Uma andlise do conceito de improvisa¢do e dos procedimentos de criagdo na danca do ventre
pode nos fornecer subsidios para estabelecer uma relacdo entre esses dois aspectos e o processo de
individuacao, proposto por Gilbert Simondon (2005 [1958]), para as manifestacdes artisticas em geral. Na
danca do ventre, e em qualquer danca em geral, sdo varias as possibilidades de geracdo de movimentos
corpdreos durante o processo de criacdo, que podem ser considerados como atos de improvisacao, os
quais permitem que bailarinas possam apresentar seus recursos técnicos e procedimentos artisticos
aprendidos. A utilizacdo desses recursos e procedimentos durante um espetdculo de danca seria um
processo que nao estaria isento do aspecto da criacdo, inerente, na nossa visao, ao trabalho da bailarina

tanto no trabalho de apresto do corpo cénico quanto na composicao da coreografia.

Ser criativo, entdo, possibilitaria a bailarina apresentar diferentes recursos técnicos e
procedimentos artisticos para a experimentacdo a que se prop0s realizar durante o espetaculo de
danca. Assim, fazer uso de um procedimento de criacdo implica o pleno aprendizado desses recursos
e procedimentos. Dessa maneira, no processo de improvisacao, a bailarina, num movimento constante
de experimentacao, faria uso de todos os recursos e procedimentos aprendidos. Essa experimentacao
corresponderia a génese do processo de individuacdo, marcada por uma natureza mutante, que se

torna distinta a cada momento, em funcdo das diversas vivéncias experienciais do individuo.

Atualmente, a danga do ventre é uma pratica comum para milhares de pessoas, mormente
mulheres, em vdrias partes do mundo. Sua linguagem coreogréfica é marcada por movimentos corporais
repletos de ondula¢des abdominais, de quadril e de tronco, isoladas ou combinadas, e de ondula¢des
de bracos e mdos, tremidos, além de batidas de quadril. Em termos histéricos, o surgimento da danca
do vente é bastante controverso. O Egito Antigo, no entanto, é apontado por alguns autores, como a
origem mais provavel da danca (Adra, 2005; Karayanni, 2007). Assim, ha 6000 anos, na regido onde hoje
se situaria o que chamamos de Egito, eventos de musica, canto e danga, realizados em homenagem
as deusas Isis, Deusa da Vida, e Hator, Deusa da Fertilidade, seriam precursores da danca do ventre.
Segundo Mohamed (1995), nesses rituais, frequentados, na sua grande maioria, por pessoas do sexo

feminino, as mulheres realizavam ja movimentos ondulatérios com a pélvis, os quais simbolizavam o
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parto, e acrobacias, num prenuncio do que viria ser a danc¢a do ventre.

Em um passado ainda distante, um acontecimento contribuiu significativamente para a
propagacao da danca do ventre: a invasdo dos arabes ao Egito, ocorrida em 639 a.C. Durante essa invasao
algumas sacerdotisas, que eram as dancarinas, foram vendidas como escravas e muitas delas foram
confinadas em palacios. Elas passavam a ser denominadas Awalim e ficaram servindo de entretenimento
a seus senhores, realizando desejos sexuais e praticando atividades de cantar, recitar poesias e realizar
apresentacdes de danca, o que, de certa forma, colaborou para a difusdo da danca do ventre, sobretudo

entre os povos arabes.

Mais recentemente, outros dois aspectos também contribuiram para a popularizacdo da danca
do ventre: 0 “Orientalismo’, no século XIX, e 0 “advento do cinema egipcio’, no século XX. O Orientalismo
surgiu em meados do século XIX. Acredita-se que o Orientalismo iniciou-se com a Campanha Militar de
Napoledo Bonaparte ao Egito em 1789. A partir dessa expedicdo, surgiu um movimento generalizado
de artistas, estudiosos e autores que se interessavam por estudar aspectos culturais, artisticos e sociais
de paises e regides do “Oriente’, como a india, Asia Central e Oriente Médio, com o intuito de conhecer

e compreender esses aspectos.

Ja o“advento do cinema egipcio” iniciado no século XX, coincidiu com o periodo de consolidacdo
da concepcao da danca do ventre como um elemento de entretenimento moderno e urbano. Nessa
época, jornais publicados no Cairo ja eram lidos fora do Egito. Adicionalmente, a capital do Egito também
contava com um bom numero de salas de cinema e a musica egipcia era ouvida, pelo radio, por todo o
mundo arabe. E nesse contexto, entdo, que o cinema egipcio passa a ser produzido', chegando ao sei
apogeu, justamente com produgdes cinematograficas envolvendo a danca do ventre. Assim, a danca do
ventre torna-se, logo, um elemento essencial para o cinema egipcio, através de filmes produzidos como
atrativos turisticos. Com o tempo, essas produgdes tornaram-se popularmente conhecidas também no

ocidente, divulgando a danca do ventre e as suas bailarinas famosas também entre os povos ocidentais.

A dancarina Samia Gamal é uma delas, por exemplo. Ela participou de diversos filmes nos EUA,
Franca e Egito. Dentre eles, destaca-se Ali Babd e os 40 ladrées (Ali Baba et les quarante voleurs, Franga,
1954), do diretor francés Jacques Becker. Outra dancarina famosa, Naima Akef, participou de inimeros

filmes egipcios, durante a década de 30. Artistas como Fifi Abdoul, Taheya Carioca, Najua Fouad, entre

1 O primeiro filme egipcio, Zeynab, torna-se realidade em 1925 (Salgueiro, 2012).
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outras, sao também bailarinas que ficaram famosas em sua época e hoje sao lembradas como icones da

danca do ventre.

Acredita-se que, durante o século XX, com o “advento do cinema egipcio” e com o prestigio e
fama conquistada por essas artistas, a midia televisiva e impressa comecou a exercer forte influéncia sobre
pratica e a compreensao da danca do ventre, estimulando que milhares de mulheres, principalmente,
passassem a descobrir e a se identificar com a danca do ventre e seus famosos movimentos coreograficos,
favorecendo a sua expansao até os dias de hoje e, por conseguinte, o aumento do interesse de
pesquisadores em analisar processos de criacdo da danca do ventre, a luz de conceitos como o de

improvisacdo, conforme ocorre na secdo a seguir.

Numa apresentacdo de danca existem as coreografias previamente ensaiadas e os chamados
improvisos. A palavra improvisar, no senso comum, é compreendida como algo realizado sem pensar, as
pressas, implementado de subito. Uma visdo mais habitual e geral, em nosso cotidiano, é associarmos o verbo
improvisar a acdo de realizar as coisas sem preparo prévio, de “qualquer maneira’, ou, mais frequentemente,
como uma op¢ao agil capaz de consertar algo que deu errado. Em outras palavras, improvisar ocorreria
quando algo que foi programado e esquematizado sai do controle e ndo da certo. Assim, o improviso

processa-se como possibilidade emergencial, ndo sendo, porém, uma obstinacdo ou um desejo.

Na arte e, especificamente, na danca do ventre, foco deste artigo, a improvisacdo vai muito
além de uma mera inspiracdo de ocasido, de algo capaz de trazer ao corpo movimentos repletos de
informacées produzidas no aqui e agora. A complexidade da inspiracdo poética, sensorial e cinética®, que
se desenvolve naqueles que praticam a danca do ventre, pode ser interpretada a luz da improvisacao.

Nesse caso, a experimentacdo seria o proprio processo de criacao.

No ambito artistico, que engloba a danca, teatro, cinema, musica, entre outros, o fazer, a prética
propriamente dita est4 visceralmente atada ao desejo expressivo do seu agente, ou seja, do artista. E
imprescindivel, entdo, a improvisacdo do artista, que acontece por meio de experimentacdo, mudanca
de percepcao, autoconhecimento, interacdo com diferentes componentes, imediatismo, etc, aos quais o
artista procede por intermédio da sua performance artistica, até que o resultado alcancado aproxime-se

2 Cinético: “1 Relativo a cinese”; “ 2 Que produz ou modifica 0s movimentos”. Disponivel em: < http://michaelis.uol.com.br/busca?id=1ALQ>.
Acesso em 20 de julho 2016.
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do resultado desejado, seja numa coreografia, numa cena teatral, na tela, numa composicao, etc.

O surgimento da danca do ventre no Egito Antigo, ha milhares de anos, como ja visto
anteriormente, esta relacionado a rituais festivos, que envolviam musica, canto e danca, em homenagem
as Deusas Isis e Hator, frequentados por um publico eminentemente feminino, e recebeu influéncia de
diversas outras culturas em paralelo com a sua propagacao pelos paises drabes, num primeiro momento,

e pelo Ocidente, mais recentemente.

Notoriamente, na danca, sdo muitos os processos de criacdo, possibilitando que tanto
coredgrafos, quanto bailarinas, possam apresentar os recursos e procedimentos técnicos aprendidos, de

forma a realizar a sua composicdo coreografica. Processo parecido da-se com a danca do ventre.

Ao iniciar-se na danca do ventre, aprendem-se técnicas inerentes a ela. Além disso, apresentagdes
e espetaculos requerem processos de criacdo por parte dos coredgrafos e/ou bailarinas. Esses processos,
que apoiam o trabalho da bailarina, intensificam-se tanto no trabalho de apresto do corpo cénico quanto na
composicao da coreografia, a partir da utilizacdo de acessdrios e da exploracao de partes de vestimentas, e
nao atende a uma Unica regra ou caminho, devendo cada bailarina, coredgrafo ou grupo escolher o recurso
ou o procedimento técnico que mais lhe agrada e atende aos seus anseios enquanto improvisador. Nesse
sentido, a improvisacdo e a criatividade surgem do pleno conhecimento dessas técnicas, agregando ao

corpo dimensdes como memdria, imaginacao, sensibilidade, disponibilidade emocional, etc.

Nesse sentido, podemos afirmar que a improvisacdo é um processo criativo na danca do ventre,
visto que permite ao experimentador apresentar um repertério de técnicas e agregar dimensdes ao
corpo, por meio de recursos e procedimentos que desvendam a bailarina diversas possibilidades de
criacdo da danca. Dessa forma, pode-se dizer que a criacdo na dangca comeca de um processo que
permite ao bailarino fazer uso de técnicas e procedimentos com o auxilio do corpo:

Vocé é estimulado a adquirir a compreensao de cada musculo e do que acontece
quando vocé se movimenta. As vezes, por processos prazerosos ou dolorosos, as
partes vao se ligando e vocé acaba entendendo o todo, tendo uma percepcdo mais

integrada do corpo (Vianna, 2008, p.104).

Assim, a improvisacdo e a criatividade sdo, indubitavelmente, sdo dois lados de um mesmo
processo: o processo de criacdo. No caso da danca, apresentacdo de uma técnica traz demandas ao

corpo, como a sensibilidade e a disponibilidade emocional, seja num corpo estatico ou em movimento.
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Para alguns autores, inclusive, estimular o corpo em movimento é uma etapa fundamental ao processo
criativo da danca. Vianna (2008) chama essa etapa de “Corpo Inteligente” e afirma que:

Um corpo inteligente é um corpo que consegue adaptar-se aos mais diversos
estimulos e necessidades, ao mesmo tempo que ndo se prende a nenhuma receita
ou férmula preestabelecida, orientando-se pelas mais diferentes emocoes e pela
percepcédo consciente dessas sensacdes (Vianna, 2008, p.126).
Um dultimo aspecto ainda relacionado a improvisacdo e a danca do ventre é percebé-la
como uma finalidade. Pode-se apontar que entre os anos de 1950 e 1970, alguns grupos e bailarinas
implementaram a improvisacdo como tendéncia estética em suas dancas, influenciadas pela vanguarda

artistica da época. Ndo obstante ser a danca do ventre uma danca bem definida, tais artistas almejavam

experimentar afastando-se assim da narrativa e do virtuosismo que envolveriam tal danca.

Ainda hoje, utiliza-se essa técnica, quando se aplicam musicas que ndo sdo tipicamente da
danca do ventre ou quando incorporam passos de outras dancas. Ndo estamos propondo neste artigo
que a danca seja mantida exclusivamente no formato de sua génese. Também nao se trata de defender
aqui uma mistura entre musicas e passos da danca do ventre e de outras dancas. O objetivo deste
trabalho é discutir o quanto a improvisacao é necessaria a um espetdculo de danca, enquanto processo
de criacdo, uma vez que a bailarina podera experimentar durante uma apresentacao de danca do ventre,

apresentando as técnicas e os procedimentos que domina.

Assim, na danca do ventre, como em diversos outros movimentos artisticos, o artista, que é o
agente de criacdo, transpde-se, através de experimentagdes, mudancas de percepg¢ao, autoconhecimento,
imediatismo, interacdo com diferentes componentes, até atingir o nivel desejado de sua perfomance,
0 que nos permite considerar o improviso como uma experiéncia singular para cada individuo e para
o mesmo individuo. Da mesma forma, cada vivéncia de improviso realizada é uma vivéncia totalmente
distinta. Seria, a partir dessas experiéncias multiplas de improviso, que o individuo iria construir uma
relacdo mais préxima com o ato de improvisar, explorando-o cada vez mais, aproveitando, em todo o
seu potencial, as suas diversas aplicabilidades dentro do processo de criacdo artistica. Isso possibilitaria
ao artista, por meio da sua vivéncia de improvisacdo, um estado de prontidao capaz de tornar o artista

sensivel e perceptivel ao surgimento e ao desenvolvimento da sua obra improvisada.

Por outro lado, abordar a questdao da improvisacdo e da criatividade considerando o artista
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como o agente da criacdo e o ato de improvisar como uma experiéncia Unica para cada individuo e
para o mesmo individuo, possibilita-nos uma associacdo com o conceito de individuacao, proposto e

desenvolvimento pelo filésofo Gilbert Simondon, como veremos na se¢do seguinte.

Os conceitos filosoéficos, grosso modo, refletem ideias, imagens e consideragdes filosdficas e sdo
formas de expressar uma determinada maneira de pensar, de compreender ou de analisar um objeto
de estudo, possibilitando-nos ampliar nosso conhecimento acerca do objeto, com a apropriacdo de
concepcdes, as quais podem fornecer fundamentacéo tedrica para levantar/testar ou refutar hipoteses,

descrever e explicar fendmenos ou para elaborar generalizacdes dentro de uma linha de investigacgao.

Esse é o caso do conceito de “individuacao’, de Gilbert Simondon, filésofo francés (1924-1989),
proposto e desenvolvido em dois dos seus trabalhos principais: Lindividuation: a la lumiére des notions de forme

et dinformation (Simondon, 2005 [1958]) e Du mode dexistence des objets techniques (Simondon, 1989 [1958]).

Lindividuation: a la lumiére des notions de forme et dinformation (Simondon, 2005 [1958])
corresponde a sua tese principal de doutorado de Gilbert Simondon, realizado na Universidade de
Sorbonne, na Franga. Nessa obra, Simondon aborda a questdo da génese dos individuos como um
processo fisico, dinamico e energético no qual aquele que se individua destaca-se “a frente” de um

“fundo” a partir de um processo de “transducao”’

, 0 que se difere de uma concepcao ontolégica ligada a
tradicdo existencialista-fenomenolégica, que vé no homem a medida de todas as coisas, orientando-se

para sua condicao, cuja esséncia reflete sempre sua experiéncia.

Ja Du mode d'existence des objets techniques (Simondon, 1989 [1958]) trata-se da tese auxiliar
de doutorado de Simondon. Nesse trabalho, o filosofo analisa a questdao da técnica através de uma
abordagem filosofica ampla, que ora insere o objeto técnico dentro da problematica mais geral da
“individuacao’, ora procura “reintroduzir a técnica na cultura”. Dividido em trés partes, Du mode dexistence
des objets techniques contempla num primeiro momento a génese e a evolugao dos objetos técnicos
isoladamente da questdo da cultura, focando as especificidades da realidade técnica. Num segundo
momento, é a técnica dentro da cultura que ganha destaque, com a men¢do ao enciclopedismo e a
3 Entende-se por transduc¢do uma operacéo do tipo fisica, bioldgica, mental, social, na qual uma atividade propaga-se ponto a ponto no interior
de um dominio, fundando tal propagagao sobre a estruturagdo de um dominio de lugar em lugar: cada regido da estrutura constituida serve a

regiao seguinte como principio de constituicdo, de maneira que uma modificagao se estende assim progressivamente ao mesmo tempo que essa
operagao estruturante (Simondon, 2005[1958]).
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outras filosofias da técnica. Por ultimo, Simondon (1989 [1958]) explicita sua concepcao da localizagdo
do pensamento técnico em um esquema mais geral de uma individua¢do dos modos de pensamento,
como o pensamento técnico, o pensamento magico, o pensamento estético, 0 pensamento religioso,

0 pensamento tedrico (ciéncias), o pensamento pratico (ética) e, finalmente, o pensamento filosdfico.

Presente nos dois trabalhos apresentados acima, o conceito de “individuacdo’, de Simondon,
é fundamentado por algumas concepcdes do autor. Uma delas equivale a uma maneira de encarar o
individuo - ou o Ser - que parte de sua prépria pressuposicdao. Segundo Simondon, seria necessario,
entdo, “procurar conhecer o individuo pela individuacdo mais que a individuacdo a partir do individuo”
(Simondon, 2005[1958]). A partir dessa concepcao, o individuo seria definido como uma realidade
relativa, que seria posterior a uma realidade pré-individual e que, mesmo apds a individuagdo, ndo
existiria sozinha, jd que a individuacdo ndo esgotaria de uma sé vez os potenciais da realidade pré-
individual. Adicionalmente, o que a individuacéo faria surgir ndo é somente o individuo, mas a dupla
individuo-meio (Ibidem, 2005[1958]). Para o filésofo, o individuo se diferenciaria do ser pré-individual
a partir de sua defasagem e do devenir: “o ser pré-individual é o ser no qual ndo existe fase” enquanto
o individuo é entendido como aquele em que ocorre uma “reparticdo do ser em fases, que é o devir”

(Ibidem, 2005[1958]).

De acordo com Simondon (2005 [1958]) ainda, para pensar a “individuacdo” seria necessario
considerar o ser ndo como substancia, ou matéria, ou forma, mas como sistema tensionado,
sobressaturado, acima do nivel da unidade, que nao constituiria apenas ele mesmo: o ser concreto ou

ser completo, isto &, o ser pré-individual seria um ser que é mais que uma unidade.

Considerar o individuo nessa perspectiva da individuacdao, em que ele nunca estaria completo, mas
sim aberto a novas aprendizagens, a vivéncias experienciais que o permitiriam estar sempre se individuando
é pensar numa tentativa de aproximacao entre a individuacao e a improvisacdao na danca do ventre, na

perspectiva das suas bailarinas e suas performances artisticas, consoante na secdo que segue.

Relacionar a teoria de individuagao de Simondon (2003) a improvisacdo na danca do ventre nao
corresponde a uma tarefa simples. No entanto, trata-se de algo muito util em termos epistemoldgicos. De

acordo com o autor, a individuacao possibilita conhecer o individuo, ou seja, é a partir dela - a individuagao
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- que se deve pensar o individuo. Ele propde trés etapas sucessivas. A saber: principio da individuagao,
operacdo de individuacdo e individuo. Nesse sentido, o desenvolvimento da individuacdo é traduzida no

individuo, que se apresenta como uma condicdo instavel desse processo: fase do ser em devir.

Dessa forma, relacionar a improvisacdo da danca do ventre a tal processo é pensar que as bailarinas,
a cada ato de improviso, deparam-se com de escolhas de técnicas, reveladoras de aprendizado. Cada uma
dessas escolhas, executadas concomitantemente, perfazem um grupo de estados provisérios e transitérios
desse plano de consisténcia, que ndo devem ser confundidos com o plano propriedade dito, que, por sua

vez, seria a potencialidade, enquanto a performance em si seria uma atualizacdo possivel.

Consoante Simondon (2003), compreender a individuacdo seria compreender o individuo,
enquanto individuo constituido, visto como a realidade a ser explicada e a mais interessante a se
compreender. Transportar essa compreensdo para a questdo da improvisacdo na danca do ventre seria
analisar como a utilizacdo do corpo e de técnicas, por parte da bailarina, permite compreender sua

singularidade enquanto artista e suas possibilidades no desenvolvimento da danca.

Aprender a danca do ventre, sua histéria, suas recursos e procedimentos técnicos, seus
movimentos e seus improvisos, nessa conjuntura, seria transforma-se bailarina, como um recurso de
individuagdo, que aflora como participacdo e acdo, além de evidenciar habilidades, estabelecendo-se
como método identitario, rumo a metas comuns. Nesse sentido, a improvisacdo apresenta-se como um
processo que envolve a musica, 0 ambiente, a técnica e a bailarina como um todo, com seus sentimentos

e com o seu corpo, em todas as suas dimensoes.

Deve-se ainda salientar que, no ambito da individuacdo, pode-se estabelecer o paralelo
com a improvisacdo na danca do ventre, uma vez que a individuacao, apresentada como poténcias
e incompatibilidades existentes em seu processo, pode ser observada também no improviso, que se
apresenta rico de possibilidade técnica, durante uma apresentagdao ou um ensaio, alterando o ambiente

onde ele ocorre e transformando os individuos integrantes de tal ambiente.

Da Costa (2002, p.300) afirma que Simondon quer refletir o individuo como “palco ou teatro de
individuagao” compreendendo que a individuagao é um processo e, como tal, o individuo individua-se no
presente, ndo existindo causas ou principios num passado que o explique. Assim, seria a individuacdo que

explica o individuo e ndo o oposto. Dessa maneira, pensar o0 improviso como um processo de individuagao
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é considerar que é a improvisacdo que explicaria o bailarino enquanto individuo na danca do ventre.

Assim, na danca do ventre, como em diversas outros movimentos artisticos, o artista, que é o
agente de criacdo, transpde-se através de momentos de experimentagdes, em diversas tentativas, até
atingir o nivel desejado de sua arte. O improviso, entdo, seria fundamental nessa transposicdo, uma vez
que a bailarina depende de vivenciar experiéncias, interagir, permitir-se, ousar, errar, acertar, mudar, de

(re) descobrir para individuar-se.

A bailarina ndo deve ser pensada, nesse contexto, como um individuo “pronto” e “acabado”.
Ela recebe e é influenciada pelo sistema de individuacdo que estd inserido, um meio que implica uma
chamada realidade pré-individual:

[..] E preciso pensar a imanéncia’ entre a individuacdo e o individuo, é preciso
conceituar a individuacdo como complexa operacao ativada no individuo tomado
como meio de individuacdo, um meio que implica uma realidade pré-individual,
um campo de singularidades pré-individuais. (Orlandi, 1993, p.90).

Assim, no ato de improvisacao, a bailarina ao experimentar, ao agregar dimensdes ao seu corpo,
apresenta a génese do processo da individuacao, que seria a natureza e estaria ligada a nossa natureza
mutante, que esta em constante diferenciacdo. Nesse sentido, é que a bailarina, numa improvisacéo,
ficaria defasada em relacdo a si mesmo, o que seria justamente o processo de devir, “de resolver-se

defasando-se” (Simondon, 1993, p.101), visto que, a cada performance artistica, com seu corpo, com

seus recursos e procedimentos técnicos, surge uma “nova bailarina’, agucada pela individuacao.

Ao tratar do tema da improvisacdo e da criatividade na danca do ventre, buscou-se aproximar
esses dois aspectos do conceito de individuacdo de Gilbert Simondon, segundo o qual o individuo
seria a “reparticdo do ser em fases, que é o devir”. Por devir entende-se o processo de transformacao
ao qual a bailarina é submetida, possibilitado por cada ato de improviso, que a torna cada vez mais
detentora de recursos e procedimentos técnicos. Assim, ao apresentar seu repertdrio de técnicas em
seu movimento coreografico na danca do ventre, a bailarina individualizar-se-ia, tornando uma “nova
bailarina” em cada situacdo de improvisacdo. Para tanto, a criatividade teria papel fundamental, porque
ser criativa, entdo, possibilitaria a bailarina conhecer e escolher diferentes caminhos para montar a sua

performance artistica, realizando a sua experimentacdo.
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