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RESUMO

O artigo consta de uma analise acerca das representagdes sociais sobre a
velhice feminina, presentes em dois contos infantis, Branca de Neve e os
Sete Anbes e Bela Adormecida bem como no desenho animado Trés
Espids Demais. Por meio das teorias dos imaginarios, das representacdes
sociais e da analise do discurso francesa promovo o interdiscurso entre as
diferentes fontes enunciativas, no intuito de perceber os valores atribuidos
a velhice, a contraposi¢do entre velhice e juventude e, também, as
ressignificagdes articuladas pelos produtos comunicacionais na sociedade
contemporanea. Dessa forma é possivel observar as injun¢des de género
presentes em produtos comunicacionais midiaticos em diferentes épocas.

PALAVRAS-CHAVE

Velhice Feminina e Estudos Feministas e de Género e Contos
Infantis @ Desenhos Animados

A busca pela vida eterna é um mito antigo na histéria do Ocidente e,
muitas vezes, confunde-se com outro desejo da humanidade: o de se
permanecer belo, incélume as marcas do tempo. Personagens masculinas e
femininas, de diferentes idades e de diferentes procedéncias, ja arrepiaram
nossa imaginacao ao demonstrarem do que sao capazes, quando esta em jogo a
possibilidade de se viver para sempre, eternamente jovem. Historias de

vampiros, romances goticos, classicos, como O Retrato de Dorian Gray, de

1 E doutora em histéria pela Universidade de Brasilia (2006), onde defendeu a tese E A Midia
Criou a Mulher: como o cinema e a TV constroem o sistema de sexo-género.
Professora do Curso de Comunicacao Social da Universidade Catolica de Brasilia. Edita a
revista Dialogos, publicacao da Pr6-Reitoria de Extensao da UCB.
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Oscar Wilde, tém um traco marcante: o desprezo pelas rugas, pelos cabelos

brancos, pela calvicie e pelas doencas que, habitualmente, acometem os velhos.

Porque a velhice desperta medo, angustia e sofrimento e porque as
mulheres velhas, principalmente, sao tdo desprezadas e aviltadas em nossa
sociedade, originando um imaginario social negativo que pontua diversas fontes
discursivas, a comecar pelos contos de fadas, que insistem em mostra-las como

a encarnacao do deménio?

Um conto especialmente retine varios preconceitos contra a mulher
velha. Trata-se de Branca de Neve e Os Sete Anoes, coletado pelos Irmaos
Grimm, e que, no século XX, foi adaptado para o cinema de animacao pelos
estadios Disney. O ponto de partida de uma das versoes literarias da historia € a
inveja que Branca de Neve desperta em sua madrasta. E justamente a beleza e a
juventude da princesa — “pele branca como a neve, cabelos negros como o ébano
e labios vermelhos como o sangue”, (1970, p. 9), de acordo com a descri¢ao do
narrador — que irritara profundamente a rainha, a ponto de decidir-se a mandar
maté-la. Entretanto, o homem encarregado da missdao, tomado de piedade e

encantamento pela adolescente, decide-se por abandona-la em uma floresta.

Os sentimentos de inveja, frustracdo e vinganca que tomam conta da
rainha sao provenientes da perda da juventude, da aproximacao da velhice, do
fim do posto de mais bela da corte, que desfrutara até entdao. O conto coloca-nos,
portanto, diante de dois opostos: o da velhice como simbolo da decadéncia, da
maldade e da inveja, e o da juventude como sinonimo de inocéncia, bondade,
pureza de alma — caracteristicas de Branca de Neve, conforme sera observado

no desenrolar da historia.

Segundo a visao expressa no conto, a mulher, quando envelhece,
transforma-se em bruxa mad, traicoeira e vingativa. Nao ha motivos para
orgulhar-se do possivel conhecimento e da experiéncia acumulados ao longo da
vida, pelo contrario, lamenta-se e revolta-se diante da inexorabilidade da
velhice. Observem que nao é somente o medo da proximidade da morte que esta
em jogo nesse e em outros contos infantis; mas sim, o de ter rugas, de perder a

beleza e de ver os cabelos embranquecerem.

Em um longo ensaio, intitulado A Velhice, Simone de Beauvoir
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investiga diversas sociedades, desde a antiguidade até as contemporaneas, para
analisar as condigOes sociais de vida dos idosos. A feminista francesa detém-se
sobre diversos documentos, tais como pinturas, contos populares, poemas,
dentre outros, dando origem a um painel nada alentador acerca do tema,
particularmente quando se refere as mulheres. Na Idade Média, por exemplo, ao
analisar textos teatrais acerca da velhice, observa: “Nao parece que se tenha
medo dos idosos. Entretanto, Ranga, a feiticeira que come criancas, é
representada, nas pecas magicas, como uma velha monstruosa, de seios caidos,

coberta de cabelos brancos que lhe caem até os pés”. (Beauvoir,1990, p.97).

Valores diferenciados sao atribuidos para os géneros, o que pode ser
observado em outros exemplos citados pela autora, tais como os poetas latinos
que, segundo ela

denunciaram com particular violéncia a feiira da mulher velha. Horécio, nos

Epodos, descreve com repugnancia uma velha louca de amor, e também nfo é

mais benevolente com a feiticeira Canidia. A aparéncia da mulher idosa é

hedionda: ‘teu dente é preto. Uma antiga velhice cava rugas em tua fronte(...) teus
seios sao flacidos como as mamas de uma jumenta. (Beauvoir,1990,p. 151).

Ser velha, como se depreende dos exemplos fornecidos pela autora, e
como percebi no conto dos Irmaos Grimm, é quase um pesadelo, visto que a
natureza e o decorrer do tempo transformam as mulheres em seres abjetos.
Outros contos, tais como A Bela Adormecida, também siao exemplos
expressivos da representacao social negativa sobre a velhice feminina. Em uma
das versoes literarias da histéria, conta-se que, ao nascer, a personagem
central, Bela Adormecida, é visitada por 12 fadas, as quais lhe predizem uma
série de bons augurios, dentre os quais, “que seja a mais bela princesa do reino”
(1970, p.8). Entretanto, a chegada inesperada da décima terceira fada, que nao
havia sido convidada para a festa, poe tudo a perder, ao predizer que, ao
completar 15 anos, a jovem ira espetar o dedo num tear e morrer. A maldade é
explicada com a seguinte alegacao: “nao fui convidada, certamente por ser velha

e feia, ofensa que jamais perdoarei” (1970, p.10).

Reaparecem os pares opostos da beleza/juventude versus velhice/feitira,
0s quais, ndo apenas atribuem diferentes status sociais para o grupo das velhas e
o das jovens bem como as colocam em situagoes de franca rivalidade. Tanto nas

versoes literarias quanto cinematograficas de Branca de Neve e de A Bela
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Adormecida?, as mulheres velhas ou as que comecam a envelhecer assumem o
papel de ressentidas vingativas, devido, aparentemente, ao desejo de punir

aquelas que possuem predicados que elas proprias nao ja possuem mais.

Importante observarmos que as idosas do Brasil col6nia ndo mereceram
tratamento mais respeitoso ou reverente por parte dos missionarios e viajantes.
E o que se observa na avaliacao abaixo:

Se as indias belas e jovens dominam a iconografia, as velhas recebem atencao

especial (...) quando Yves d’Evreux estabelece as ‘classes da idade’, ressalta o

aspecto fisico das velhas e suas fun¢des no preparo do cauim e no repasto canibal

(...) o religioso francés descreve as ancids como sujas, porcas, descuidadas da

higiene, enrugadas, de seios caidos e com um desejo incontrolavel de comer a
carne do inimigo. (Raminelli,1997,p. 36/37).

A diferenca, ou melhor, a oposi¢cao que os cronistas de entao faziam entre
as mulheres jovens e as velhas surge, mais uma vez, em nossas pesquisas. As
imagens que descrevem uma faixa etaria e outra originam um abismo que,
infelizmente ou felizmente, a depender do ponto de vista, todas cruzariam, caso
nao morressem antes de envelhecer. A metafora do abismo parece-me
pertinente, tanto para os contos de fadas quanto para as histoérias infantis e os
exemplos fornecidos por Beauvoir, visto que se tratava de um espaco de
exclusao, originado pelo repudio e pelo asco provocados pela figura das velhas:
ora chamadas de feiticeiras; ora acusadas de assassinas; ora chamadas de
apreciadoras de carne humana. Seja entre as indias sul americanas ou as

brancas européias, observo a recorréncia da denegacao e da discriminacao.

Héa que se ressaltar as diferentes versoes existentes no mercado literario e
audiovisual brasileiro para os contos infantis, entretanto as variagoes, em geral,
nao excluem o confronto da bela mulher jovem com a da mulher madura ou
velha. Também é preciso ressaltar o fato de que muitas fadas sao representadas
como velhinhas gentis, bondosas e sabias. A versao dos estadios Walt Disney
para A Bela Adormecida, por exemplo, poe em cena trés velhinhas
engracadas e sempre prontas para protegerem sua jovem pupila contra as
maldades do mundo. Lembremo-nos, também, da versao dos estiidios para
outra historia dos Grimm, A Gata Borralheira, no qual a fada madrinha

também é uma velhinha simpatica, um tanto confusa e esquecida, mas sempre

2 Refiro-me as versoes realizadas pelos estadios Walt Disney.
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pronta a atender aos apelos de sua protegida. O fato, entretanto, é que tais
representacoes nao diminuem a importancia de outras, que seguem o caminho

inverso; e € sobre estas que recai meu interesse nesse artigo.

As personagens dos contos de fadas nao envelhecem, caso contrério,
seria oportuno saber como as lindas Branca de Neve e Bela Adormecida teriam
vivenciado o surgimento das rugas, a mudanca de cor dos cabelos, a perda de
forcas, o tremor das maos e as demais consequéncias da passagem dos anos, a
qual nenhum ser humano esta imune. Teria Branca de Neve tentado vingar suas
frustragbes na filha ou em qualquer outra bela jovem da corte? Bela
Adormecida, por sua vez, teria assumido, no futuro, o papel de velha
ressentida? Ou sera que ambas teriam sido sabias, a ponto de enxergarem além
da propria decrepitude fisica? O que mudou nas representacdes acerca da
velhice bem como da juventude desde a época em que essas histérias foram
escritas ou adaptadas para os meios audiovisuais? No caso de Branca de
Neve, por exemplo, mais de 60 anos se passaram desde que os estiidios Disney

lancaram a versao nos cinemas.

Imagens contemporaneas sobre a velhice

O levantamento e a investigacdo sobre as representacoes sociais
presentes no imaginario contemporaneo ¢ minha opcao tedérico-metodologica
para indagar sobre a possibilidade da permanéncia ou nao para a oposicao entre
juventude e velhice relativas as adolescentes/mulheres. Afinal, os valores
anteriormente citados mudaram desde que esses contos foram coletados pelos
Irmaos Grimm e, posteriormente, adaptados para o cinema? Qual a diferenca
entre eles e uma historia contemporanea, realizada no formato audio visual,

dirigida ao publico infanto-juvenil? Que injuncoes de género eles articulam?

Para observar o fenomeno escolhi analisar o desenho animado Trés
Espias Demais? o qual é comparado as versoes literarias bem como as

adaptacoes para o cinema de Branca de Neve e Os Sete Anodes e Bela

3 Produzido pelos estiidios Warner, é exibido desde 2000 pela TV Globo, em canais abertos e fechados.
Atualmente, é apresentado em horario matutino, pela TV Globo aberta.
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Adormecida. Varios episddios* abordam a valorizacado da beleza e, por
extensao, tudo que a ela esta associado no mundo contemporaneo: juventude,
consumismo desenfreado, vaidade, preocupacao constante com a forma fisica.
Também incluem imagens acerca da velhice feminina e de suas conseqiiéncias

tanto para o corpo quanto para o carater das mulheres.

De inicio, empreendo o levantamento sobre as matrizes discursivas mais
frequentes e relevantes acerca da velhice e da juventude, para, em seguida,
compara-las, avalid-las e tecer consideracoes acerca do imaginario a que dao
origem. Paralelamente, observo o interdiscurso estabelecido pelo desenho com
outras fontes, na tentativa de analisar as injuncoes socio-historicas acerca do

tema.

De acordo com Baczko “o social produz-se através de uma rede de
sentidos, de marcos, de referéncias simbolicas por meio dos quais os homens se
comunicam, se dotam de uma identidade coletiva e designam as suas relacoes
com as instituicoes politicas” (Baczko,1985,p.307). O estudo dos imaginarios, de
acordo com essa perspectiva — que se encontra filiada a uma linhagem de
estudos aberta pela historia cultural, herdeira direta da Histéria dos Anais,
iniciada na Franca, nos anos 1930 — permite-nos vislumbrar as praticas sociais.
Ainda segundo Baczko, “pelo estudo do imaginario temos acesso a identidade

que uma coletividade designa para si” (1985,p. 309).

Sonhos, desejos, acOes politicas, habitos de lazer, tais como os de ver
filmes e desenhos animados, estao situados no mesmo grau de importancia para
o cientista social que investiga os imaginarios sociais e os componentes que o0s
expressam: as representacoes sociais. Leblanc afirma que “o imaginério é
composto de representacdes sociais (...) que definem e orientam as ac¢oes dos
individuos e dos atores de uma sociedade dada” (Leblac,1994,p.429). Baczko,
por sua vez, corrobora a assertiva quando afirma que “no imaginario se efetua a

reuniao das representacoes” (Baczko,1985,p.310).

Ao eleger abordar um produto comunicacional midiatico para minha

4 Os episodios que analiso foram gravados em video de formato doméstico, a partir de imagens geradas
pelo cana de televisdo por assinatura Fox Kids, em minha casa, localizada em Brasilia-DF, no periodo de
janeiro a julho de 2004, as 13h30m e utilizados como fonte de andlise, pela primeira vez, na tese de
doutorado E A Midia Criou A Mulher... (como o cinema e a TV constroem o sistema de sexo-género),
defendida no Departamento de Histria da UnB, em 2006.
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analise, priorizei uma das principais fontes de lazer do mundo contemporaneo.
Michel De Certeau observa sobre a onipresenca dos meios de comunicacao de
massa: “todas as formas de necessidade, todas as fendas do desejo sao
preenchidas, isto é, inventariadas, ocupadas e exploradas pela midia”.
(Certeau,2003,p.234). A televisao, particularmente, tem uma dimensao social
fundamental na sociedade brasileira. Segundo avalia Arlindo Machado, “a tela
mosaicada da TV representa hoje o local de convergéncia de todos os novos
saberes e das sensibilidades emergentes que perfazem o panorama da

visualidade deste final de século”. (Machado,2001,p.48).

Dois episddios, dentre os varios que gravei inicialmente para a pesquisa,
chamaram-me a atencao para o interdiscurso que o desenho estabelece com as
histérias de Branca de Neve e de A Bela Adormecida: O Cabeleireiro do
Mal e LA Vem o Sol. O primeiro aborda o caso do sumico de clientes em
saloes de beleza. Ao investigarem os fatos, as espias descobrem que as mulheres
raptadas sao utilizadas em uma experiéncia sinistra, que consiste na aplicacao
em seus cabelos de um produto que os levam a crescer desmesuradamente, o
que, em contrapartida, as faz enfraquecerem até a morte. Depois de atingirem
varios metros de comprimento, eles sdo cortados para fazerem perucas, que
enriquecerao a autora e também articuladora da ideia, uma mulher velha e

careca.

O episdédio La Vem o Sol obriga as espias a percorrerem varias partes
do mundo nas quais estao surgindo buracos enormes na camada de ozonio. As
investigacoes levam-nas a Raio de Sol, ex-garota propaganda de bronzeadores,
que foi demitida quando comecou a envelhecer e que pretende vingar-se de seus
ex-patroes e de todas as mulheres belas, por meio de um estratagema que
acabara com a camada de ozonio da Terra, o que obrigara as pessoas a fazerem

uso dos protetores solares que ela fabrica, tornando-a rica e poderosa.

Além dos temas dos episddios, a representacao visual das protagonistas é
bastante eloquente: corpos malhados (pernas longas, barriga achatada, sem
qualquer prentuncio de gordura, estrias ou celulite), cuttis perfeita (sem
manchas, sardas, espinhas ou verrugas), cabelos lisos, (brilhantes, sem fios

brancos, bem tratados, com cortes cuidadosos). A chamada do programa, na
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época em que era exibido pela FoxKids, resumia com asticia e bom humor a
caracteristica principal das personagens Clover, Alex e Sam: “Elas sdao as

patricinhas deBeverlly Hills”.

O triunfo da juventude

O arranjo textual de Trés Espias Demais remete-nos, de antemao, a
primeira temporada de uma série norte-americana exibida no Brasil nos anos
1970, intitulada As Panteras. As personagens
centrais Gil, Kelly e Sabrina eram espias com uma idade média de 25 anos, que
trabalhavam para uma agéncia de espionagens comandada por Charles, um
patrao brincalhdo, que lhes dava ordens por telefone, mas que nao se deixava
ser visto. Ele era o chefe das operacdes (contratava os casos, designava os
métodos de apuracdo, dava broncas quando elas seguiam por caminhos
perigosos), enquanto as agentes se limitavam a executar as tarefas, muitas delas
perigosas e com risco de morte. Além de agentes competentes, eram belas,

vaidosas e bem vestidas.

Transcorria os anos setenta e, aos poucos, novas imagens sobre as
mulheres eram incorporadas as personagens femininas: forca fisica, inteligéncia
e astiicia sem que isso significasse que elas pudessem abrir mao da feminilidade,
da beleza fisica, e de corpos jovens. As atrizes que interpretavam as personagens
tornaram-se icones da beleza, particularmente a loura Farrah Fawcet, falecida

este ano, vitima de cancer.

Trés Espias Demais também ¢é protagonizado por trés figuras
femininas, s6 que mais jovens que as panteras, com idade possivel variando
entre 16 e 18 anos. Alex, Sam e Clover sao funcionarias de uma agéncia de
espionagem, comandada por Jerry, que lhes da instrugdes sobre as missoes. As
trés sao bonitas, bem-humoradas e razoavelmente inteligentes, o que nao evita
que o chefe lhes pregue pecas cotidianamente, valorizando, por um lado, o
humor das cenas e, por outro, ressaltando a ingenuidade e credulidade das

garotas.

Mas, no que se refere as questoes relativas a beleza e a juventude, €



113

Revista Eco-Pés, v. 13, n. 3 (2010), dossié, p. 105-121

possivel afirmar que houve uma supervalorizacao em relacio a série exibida nos
anos 1970. Além de mais jovens, Sam, Alex e Clover sio mais magras, mais
malhadas, mais preocupadas com a beleza, além de também serem consumistas

ao extremo.

O consumismo é uma inferéncia muito facil de ser percebida, eu diria, até
mesmo 6bvia, dado o fato de que os dois episddios, assim como muitos outros
que gravei, incluirem cenas passadas no Shopping Beverly Hills - lugar
preferido das garotas, para onde vao para paquerar, comprar, enfim,
divertirem-se - ou em lojas espalhadas pelos paises que percorrem no decorrer
de suas investigacoes. No episdodio O Cabeleireiro do Mal, elas estao no
shopping a procura de um presente para o chefe; ja em La Vem O Sol, o
grande drama de Clover é encontrar a roupa perfeita para agradar o garoto que
quer conquistar. Dessa forma, ela passara todo o periodo da investigagao, que se
desenrola em paises diversos, como a Russia, a procura de algo sensacional para

comprar e vestir.

Consumismo e beleza andam juntos e, dessa forma, as duas historias
giram em torno da beleza e da aparéncia fisica. Em Cabeleireiro do Mal, a
acao desencadeia-se devido ao fato de mocas de fartas cabeleiras ruivas — e
posteriormente louras — desaparecerem misteriosamente depois de irem para o
cabeleireiro. J4 La Vem O Sol coloca em cena uma ex-modelo, admirada no

passado e esquecida no presente, apOs apresentar as primeiras rugas.

Paralelamente, ao texto, o desenho animado explora, ao maximo, a figura
fisica das trés espias: elas sao magras, altas, ttm o mesmo tipo de tracos no
rosto: harmoniosos, nariz afilado; sao longilineas, capazes de movimentos
rapidos, de saltos de acrobatas. Andam no ar, na terra e na agua como se
desfilassem em passarelas de moda: macacoes colantes, botas de cano longo e
salto altissimo, outras vezes envergam biquinis minimos que desvelam um fisico
impecavel, segundo os critérios dos estilistas que ditam a moda em Paris, Milao,
Nova York ou Sao Paulo nos desfiles das temporadas de lancamento de colecoes

de roupas.

Em ambos a juventude é contraposta a velhice, sendo a primeira o

sinénimo da beleza, da justica e da sanidade; enquanto a velhice é sinénimo da
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inveja, da mentira, da insanidade. As mulheres adultas apresentam
caracteristicas de personalidade similares as ja detectadas anteriormente nos
contos infantis: tanto Felicia quanto Raio de Sol sao movidas pelo desejo de
vingancga, cuja origem esti na aparéncia fisica. A primeira é careca, por isso
resolve punir com a morte suas rivais jovens; ja a segunda decide vingar-se de
toda a humanidade, por ter sido desprezada pela industria de cosméticos

quando comecou a envelhecer.

Os sentimentos destrutivos das mulheres maduras/velhas frente as
jovens/adolescentes é o que esta na base das tramas. Trata-se de uma formacao
discursiva, nocao criada por Foucault (1995,p.133), que remete-nos aos contos
infantis de A Bela Adormecida e Branca de Neve. No desenho animado as
personagens mais velhas tém caracteristicas similares as bruxas e madrastas de
antanho: odeiam as jovens, ndo suportam o envelhecimento e tem impetos

vingativos e assassinos frente aquelas que consideram suas rivais.

Essa recorréncia, que na AD francesa® é tratada do ponto de vista do
interdiscurso, ¢é bastante eloquente. Nocao herdeira dos postulados
metodologicos de Michel Foucault, o interdiscurso permite ao analista perceber
como uma formacao discursiva relaciona-se a outras, sugerindo que um valor,
uma representacao estdo associados a outros, ditos anteriormente. “Todo
enunciado compreende um campo de elementos antecedentes em relacao aos
quais se situa, mas que tem o poder de reorganizar e de redistribuir segundo
relacoes novas. Ele constitui seu passado, define, naquilo que o precede, sua

propria filiacao”. (Foucault,1995,p.143).

O interdiscurso nos permite observar que, ao envelhecer, muitas
mulheres sdo atacadas de um ressentimento que se transforma em vinganca.
Felicia, Raio de Sol, a madrasta de Branca de Neve, a fada de A Bela
Adormecida, todas apresentam sintomas de incapacidade de aceitacao da
velhice. A representacdo acerca dessa fase da vida das mulheres continua

negativa, pois aparece associada a valores como maldade e inveja.

Representar, “é¢ uma forma de conhecimento socialmente elaborada e

5 Procedimento tedrico/metodolégico, de inspiragio francesa, que associa organizagio textual
a situacao de comunicacdo. Veja MAINGUENEAU, Dominique. Anélise de Textos de
Comunicacao. 22. ed, S.P.: Cortez, 2002. p.12.
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partilhada, com um objetivo pratico, e que contribui para a construcao de uma
realidade comum a um conjunto social” (Jodelet, 2001, p.22). Em outras
palavras, é uma forma de apropriar-se da realidade, de dar sentido ao mundo

que nos cerca, originando saberes que compdem a pratica social.

Ainda que nao se possa considerar a representacdo como o objeto
representado — Jodelet (2001:22) observa que nao ha representacao sem objeto
— ela é o norte dos individuos, pois orienta e organiza condutas, o que origina
um forte impacto social. Chartier afirma que: “as representagdes sociais, a
revelia dos atores sociais, traduzem as suas posicoes e interesses objetivamente
confrontados e que, paralelamente, descrevem a sociedade tal como pensam que

ela ¢” (Chartier,1990,p.19).

Representar, de certa forma, € criar o mundo, porquanto se atribuem
sentidos as realidades com as quais nos defrontamos diariamente. Quando um
produto midiatico como Trés Espias Demais simboliza a velhice em oposicao
a juventude, estd expressando um valor, uma atitude, uma leitura da realidade,
que nao pode nem deve ser desprezada pelos analistas sociais. Maffesolli
pondera acerca da importancia de se incluir a concretude das praticas humanas
para a compreensao da sociedade:

Sem a priori, sem rejeicoes, tratar-se-4 de ver como (...) nossas sociedades se

oferecem em espetaculo para elas mesmas. Pelo viés da explosao publicitaria, pela

difusao do video-texto ou das imagens televisuais, uma sensibilidade coletiva esta
se afirmando, é vao querer negligenciar ou menosprezar. (Maffesolli,1988,p. 24).°

A sensibilidade coletiva traduzida no produto ora em anéalise colabora
para a permanéncia da assimetria entre os géneros, a qual induz a idéia de que
as mulheres nao sabem envelhecer. Ao analisar as formulacoes médicas, tais
como a menopausa, e midiaticas acerca da velhice feminina, Navarro-Swain
observa: “nestas formulacoes médicas e midiaticas, portanto, as transformacgoes

do corpo feminino aparecem como crise ou doenca” (Navarro-Swain, 2003).

Crise e/ou doenca, afinal, porque as representacoes acerca da velhice

feminina atravessaram séculos como algo negativo, de dimensodes sociais

6 “Sans a priori, sans rejets préalables, il s’agira de voir comment (...) nos societés se donnent
em spetacle a elles-mémes. Par le biais de I'explosion publicitaire, par la diffusion de video-
texte ou des images télevisuelles, une sensibilité collective est em train de s’affermir, qu’il est
vain de vouloir négliger ou minoriser”. Traducao livre.
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alarmantes? E possivel uma outra avaliacdo acerca da velhice? Navarro-Swain
observa: “A velhice, tanto quanto a juventude, é uma categoria social que
cristalizam sobre os corpos em transformacao continua, valores e significacoes
com uma importancia decisiva sobre seu lugar nas relacbes humanas” (Navarro-
Swain, 2003). Para a autora, o referente da velhice é a juventude, avaliacao que
pode ser observada no desenho de Trés Espias Demais. Ser jovem ¢é ser

superior, ¢ ser feliz, é ter bons valores e, claro, € ser bonita e aceita pelos outros.

O fato é que a velhice contraposta a juventude é apenas uma das questoes
que tem sido analisadas pelas pesquisadoras, preocupadas com as formas como
as mulheres véem sendo representadas pelos produtos comunicacionais
midiaticos e por outras fontes discursivas. Nos anos sessenta do século XX as
teorias de género surgiram e expandiram-se, com objetivos tais como:
compreenderem quais as razoes e as conseqiiéncias das crencas advindas da
pratica de se atribuir lugares sociais diferenciados para homens e mulheres, em

conseqiiéncia de suas possiveis diferencas biologicas’.

Entretanto, aos poucos, o arsenal tebérico produzido por aquela geracao
mostrar-se ia insuficiente para auxiliar nas respostas as novas questoes que
foram surgindo, como as que dizem respeito as diferencas existentes entre as
proprias mulheres. Ao inserir-se nas correntes pés-modernas do conhecimento,
passou-se a indagar acerca de questdbes como identidades partindo-se do
pressuposto que nao existe uma categoria univoca de mulheres, visto as
diferentes situacoes vivenciadas por grupos de negras, indigenas, brancas,
homossexuais, entre outras. Louro (2002) afirma que € necessario que se
coloque em discussdao a representacdo, que se discutam as diferencas e as
formas de sua classificacao. Segundo a autora, “os discursos traduzem-se em
hierarquias que sao atribuidos aos sujeitos e que, muitas vezes, sdo assumidos

por eles”. (Louro, 2002).

Observe-se, portanto, que os produtos ora em anéalise dizem respeito
aquela categoria de mulheres da classe média e alta, de paises ocidentais, cuja

populacdo preocupa-se mais e mais com questdes relativas ao corpo, a

7 Cf as nocoes de naturalizacdo e sexismo em D. Combes, A.M. Daune-Richard e A.M.
Devreux in “Mais A Quoi Sert Une Epistémologie des Rapports Sociaux de Sexe?” In Sexe et
Genre: de la hierarchie entre les sexes. Editions Du Centre National de La Recherche
Scientifique, Paris, 1991.
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juventude, a beleza. Os discursos ensejados por eles podem ser vistos como
articuladores de identidades acerca das meninas/garotas/mulheres,

contrapondo geracoes, tipos fisicos, atributos morais e intelectuais.

Morte a velhice

O desenho animado promove uma ressignificacdo acerca dos valores
sobre a juventude e a velhice. H4 um superdimensionamento da juventude
concomitante ao banimento, a decretacdo peremptoéria da morte a velhice. A
meu ver, isso ocorre, em primeiro lugar, por meio da auséncia de imagens
acerca das mulheres velhas. As personagens de idade mais avancada aparecem
na maior do tempo maquiadas, para disfarcarem as rugas, ou de perucas, para
esconderem a calvicie. Os cabelos de todas sao coloridos, mas nao ha um fio de
cabelo branco. Também nao ha espaco para corpos flacidos. Os corpos das
mulheres velhas sao representados de forma muito parecida com o das jovens:
longilineos, musculos firmes, auséncia de barriga, seios pequenos, quadris

estreitos.

Raio de Sol, por exemplo, é magra, sem flacidez, agil como uma
adolescente e com trajes semelhantes aos das espias. SO perceberemos que ela é
realmente mais velha, ao final, quando o sol bate em seu rosto, a maquiagem
derrete e as rugas surgem. Instantaneo sobre a velhice, que rapidamente é
retirado do foco do observador, como algo abjeto, que precisa ser escondido. O
tratamento em nossa sociedade para os “sintomas” da velhice, observa Navarro-
Swain, exige:

nao somente o confisco e a re-construcao dos corpos em mulheres — para melhor

desvaloriza-los — mas igualmente uma questdo de vultosas somas de dinheiro,

pois a indtstria farmacéutica/cosmética aufere imensos beneficios com a venda

de produtos anti-menopausa, anti-velhice, anti-rugas, anti-celulite, produtos viva-
a-juventude!” (Navarro-Swain,2003).

Nao envelhecer ¢ uma fonte de tormentos para as mulheres. Primeiro,
gastam-se enormes quantias tentando deter a deterioracao fisica depois, quando
nao houver mais nenhuma possibilidade de negacao da idade, das rugas e de

tudo o mais que caracteriza o passar dos anos, vive-se o isolamento. Sera
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dificilimo encontrar espaco social, cultural, econémico ou politico. Mulher velha
em acao, em plena produtividade, é algo raro, normalmente visto em ambitos
intelectuais e académicos - caso das pesquisadoras - ou artistico/culturais, caso
de atrizes e cantoras. No Brasil podemos contar os exemplos nos dedos,
ressaltando nomes como o de Fernanda Montenegro, que, no primeiro semestre
de 2009, foi capa da revista Bravo®, poucos meses antes de completar 80 anos
de idade.

Impossivel ndo ser atraido pela imagem da atriz na capa da revista, na
qual mostra-se de frente, sem medo de estampar as marcas do tempo.
Fenrnanda Montenegro afirma ao autor da reportagem, Armando Antenore, que
dispoe de vitalidade e animo para prosseguir, ja que trabalha 14, 18 horas por
dia, mas nota que a olham com assombro e resume a impressao que causa;
“Tornei-me um estranho fenomeno de resisténcia, como outros de minha
idade”.

A velhice face a juventude, claro, é um dos temas da entrevista. O
reporter quer saber por que ela resiste as plasticas, ao que responde: “- Obvio
que, a beira dos 80, gostaria de exibir um pescoco maravilhoso, eliminar as
bolsas abaixo dos olhos, implodir a papada sob o queixo. O problema é que nao
me reconheceria sem tais defeitos. Fora que, aderindo a plastica, ganharia uns

dez anos, em vez de ostentar 80, recuaria para 70. Qual a vantagem?”.

Caso raro de alguém que assume a idade e que esta tranquila, em meio a
uma realidade que, como observa Navarro-Swain, significa, habitualmente, “a
queda da auto estima” (2003). Envelhecer é perder espaco, é ser colocada de
lado, rejeitada. Se nao ha mais como esconder a velhice, entao a solugao é po-la
de escanteio, fora da cena onde reina o maravilhoso mundo da juventude, no
qual se pode tudo. Susan Bordo observa acerca do escamoteamento dos sinais
fisicos da velhice:

Nossas expectativas, nossos desejos, nossos julgamentos sobre nossos proprios

corpos, estdo sendo cada vez mais ditados pelo digital. Quando foi a tltima vez

que vocé realmente viu uma ruga ou celulite ou uma papada ou um poro ou um
vinco em uma revista ou imagem de video?” (Bordo, 2003).

Os truques disponiveis nas tecnologias audiovisuais para o banimento

8 Cf. Revista Bravo. Sio Paulo, Ed. Abril, maio de 2009.
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dos sinais da velhice sao proporcionais ao desejo crescente de se permanecer
jovem, com todos os atributos (positivos, € 6bvio) que isso proporciona. Mas
sera assim tao bom ser jovem? Sam, Alex, e Clover sao 6timos exemplos da ideia
contemporanea acerca do radiante mundo da juventude. Observem seus corpos
em acao: movimentam-se rapidamente, sao flexiveis, alcancam lugares e
espacos impensaveis, na verdade, impossiveis para a realidade nua e crua fora
dos desenhos animados. Ao mesmo tempo elas flanam tranquilamente pelos
shoppings, olhando vitrines, sonhando com novos produtos a serem comprados

ou, também, em busca de conquistas amorosas.

A vida despreocupada delas s6 é parcialmente interrompida quando vao
cumprir suas missoes de espionagem. Entretanto, o trabalho também permite
espaco para a diversao, como pode ser observado em capitulos diversos. Ser
jovem € ter o mundo a seus pés, o que também é corroborado pela publicidade,
pelo cinema, pelas telenovelas. Ser jovem, bonita, rica e disponivel, caso das
espias, expressa, embala, fomenta o desejo alheio de ser como elas: felizes! Este

€ o paraiso em Terra, quem duvida?

Para finalizar, é importante observar que, ao contrario dos contos
infantis aos quais me referi anteriormente, nos quais as princesas dependem de
protetores masculinos para se defenderem da maldade das velhas, no produto
em andlise sdo as proprias mulheres jovens que detém suas rivais velhas. As
espias desmascaram Felicia e Raio de Sol e ainda lhes dao licoes de moral.
Clover, ao prender Raio de So,l observa-lhe: “- E s6 pra constar Ensolarada,
maquiagem nao consegue esconder o que a gente é por dentro!”. Sabedoria
popular muito divulgada, entretanto sem nenhuma conexao possivel de ser
estabelecida com Trés Espias Demais, o qual caracteriza-se por ser uma ode

ao consumo, a juventude, a beleza, a aparéncia, enfim.

Ao término do artigo resta indagar: o que afinal significa envelhecer?
Nao é apenas a proximidade da morte que se vislumbra e que se teme. Segundo

avalia Navarro-Swain:

A idade cronolégica avanca inexoravelmente para tod@as(...) mas o que faz de um
ser humano uma pessoa jovem ou velha? Seria o corpo que fenece? Seria a
memoria que escapa? (...) o corpo, é verdade, se estiola; mas a velhice, esta é
apenas uma categoria social, criada para melhor separar o humano em
hierarquias e impor modelos de consumo e de vida. (Navarro-Swain,2003).
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Observa-se que o desenho, bem como outros produtos comunicacionais
em exibicdo na TV brasileira, insiste em corroborar representacoes acerca da
velhice feminina que evocam medo e que levantam a bandeira da discriminacao
e da rejeicao. O abismo entre as duas fases da vida aprofunda-se. Quanto mais
se vive, menos se quer envelhecer. Contradicio que marca as sociedades
contemporaneas ocidentais e provoca disturbios, doencas, autorrejeicao. Nao ha
duavidas de que também promovem a ideia de que existe uma anica categoria de

mulheres desejaveis e dignas de admiracao.
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