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Verdades Secretas foi exibida pela Rede Globo no horério das vinte e trés horas, que é destinado a obras
de conteudo polémico e esteticamente mais arrojadas. Escrita por Walcyr Carrasco, a telenovela obteve
grande sucesso de publico e de critica, articulando, principalmente, com a ideia do gancho, advindo da
estrutura narrativa do folhetim. Neste artigo, busca-se identificar e analisar algumas rela¢des formais e
narrativas que a obra televisiva estebelece com o folhetim. E, para tanto, é também realizada uma bre-
ve revisdo referente as transformacgdes do género folhetim em relagdo aos adventos tecnoldgicos: ra-
dio e televisdo. Para analisar a estrutura narrativa de Verdades Secretas, este artigo apresenta spoilers.

Thisarticle discusses Nenho's musical production, an artist from the city of Cachoeira, Bahia, thatisa mem-
ber of Brega musical scene, especially the Arrocha. Arrocha is understood here as a musical and cultural
genre that enables us to see popular music qualities from the region know as Reconcavo da Bahia but also
from a globalized popular music. At the same time, it highlights the emergence of a peripheral body per-
formance traditionally excluded from positions of power. In this sense, it is concluded that Arrocha is also
perceived as an aesthetic and political expression, that guides a form of counter-hegemonic body use.
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Verdades Secretas, escrita por Walcyr Carrasco', foi a quinta telenovela do horério das 23h da
Rede Globo. Horario esse destinado a obras mais ousadas tanto na forma quanto no contetdo, bem
como a experimentacdo. Assim, diferentemente das telenovelas de outros horarios (18h, 19h, 21h), que
devem obedecer a recomendacdes referentes a classificacdo indicativa, quanto ao tratamento de certas
questdes que abarcam, como, por exemplo, violéncia, sexo e drogas, a telenovela das 23h pode abordar
tais assuntos de maneira mais direta, principalmente, através dos didlogos e das imagens. Desta forma,
sdo mais frequentes as cenas de nudez e mais intensas e realistas as cenas de sexo e de violéncia. Estas
obras estdao destinadas a um publico adulto que busca entretenimento em narrativas audiovisuais. E
justamente por serem transmitidas em um hordrio diferenciado, bem como por serem narrativas mais
curtas que as telenovelas de outros horarios, as telenovelas das 23h tém como caracteristicas um maior
cuidado e uma maior experimenta¢do quanto a linguagem audiovisual, que ndo apenas as aproxima
da linguagem cimenatografica, mas também, e de uma maneira muito evidente, das narrativas seriadas
(séries, seriados e minisséries) contempordneas. Neste sentido, essa ousadia e experimentacdo tanto
formal quanto tematica é, também, uma resposta a competicdo com produtos de outras plataformas
de exibicdo, como os canais de televisdo a cabo, o YouTube e o Netflix, que disponibilizam uma vasta

variedade de conteudo audiovisual, que cada vez mais ganham a preferéncia do publico.

Verdade secretas foi ao ar entre junho e setembro de 2015. Devido ao grande sucesso da
trama, revelado pelo alto indice de audiéncia, ela foi expandida dos programados cinquenta capitulos
para sessenta e oito. Sua audiéncia ultrapassou vinte pontos no Ibope, pontuacdo muito expressiva,

principalmente levando-se em considera¢ao o horério de sua exibicao.

A trama repleta de sexo, paixdo, traicdo, violéncia e drogas era movida por jogos de poder e
dinheiro, e tinha como pano de fundo o mundo da prostituicdo de luxo. Todo o enredo girava em torno
das relagdes familiares, estando os nucleos familiares e as relacdes que se estabeleciam entre esses
nucleos na origem dos pricipais conflitos da narrativa. A traicdo foi o leitmotiv da trama estando no cerne

das relacdes familiares: a traicdo da filha a mae, que envolvia a traicdo do marido a esposa, que levou

1 Escrita em colaboracdo com Bruno Lima Penido e Maria Elisa Berredo. Possui como principais atores Camila

Queiroz, Rodrigo Lombardi e Drica Moraes.
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ao desfecho tragico.

Ao tomar conhecimento do grave problema de saude vivido pela avé Hilda (Ana Lucia Torre),
que nao é revelado na trama, Angel (Camila Queiroz) decide arranjar uma forma de ajudar a familia
na busca de dinheiro, procurando trabalho em uma agéncia de modelos. Mas ao ser contratada pela
agéncia, comandada por Fanny (Marieta Severo), ela comeca também a figurar no Book Rosa, uma
designacdo elegante para o agenciamento de modelos como garotas de programa. Neste trabalho,
Angel acaba conhecendo e se envolvendo com Alex (Rodrigo Lombardi), um empresério riquissimo;
eles se apaixonam, mas Alex ndo deseja assumir um relacionamento com a garota que é muito mais
jovem que ele e, inclusive, é colega de escola de sua filha. Assim, ap6s uma séria discussao sobre o
possivel futuro do relacionamento, eles se separam. Mas, apaixonado, sem conseguir esquecer Angel
e desejando manter-se préximo a ela, Alex decide seduzir, namorar e, posteriormente, se casar com a
mae da jovem, Carolina (Drica Moraes), que, ao final da trama, apds descobrir a traicdo da filha e do
marido, acaba se matando. Sua morte nao &, no entanto, o encerramento tragico do triangulo amoroso
e da narrativa, mas desencadeia o desejo de libertacdo e vinganca de Angel, que termina por assassinar
Alex e casar-se com seu primeiro namorado, ironicamente, sobrinho de seu amante. Esta breve sinopse
evidencia o teor do melodrama que se fundamenta no mais classico do género: conflitos, segredos e

traicdes no amago da familia.

A telenovela teve grande repercussao em decorréncia dos temas polémicos que abordava e da
maneira realista, explicita e, ao mesmo tempo, extremamente estetizada que os apresentava. Em relacdo
a tematica principal, a prostituicdo de luxo e a traicdo no cerne da familia, foram recorrentes térridas
cenas de sexo, que, além de mais extensas, eram muito mais explicitas e expunham muito mais o corpo
dos atores, que outras narrativas audiovisuais da televisdo aberta; no entanto, houve sempre muito
cuidado com a fotografia destas cenas que, geralmente, remetiam a estética de editoriais de moda. Além
disso, outro forte tema abordado pela narrativa como trama secundaria foi a drogadicdo centralizada
na histéria de Larissa (interpretada pela atriz Grazzi Massafera). A trama apresenta a imersdo gradativa
da personagem na dependéncia quimica e essa trajetéria é demarcada também visualmente: primeiro
pela caracterizacdo (maquiagem, figurino, preparacdo corporal) hiper-realista da atriz associada ao
tratamento das imagens, seja para mostrar ao espectador a percepcao da personagem distorcida pelas

drogas, como ocorre, por exemplo, na cena em que ela sofre um estupro coletivo, ou para registar quase
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documentalmente a incursao da personagem entre os reais moradores da cracolandia em Sao Paulo.

Em entrevista, Walcyr Carrasco comenta um pouco sobre o grande sucesso de sua obra:

Nado escrevo algo que possa me agredir, eu quero me sentir construtivo ao
escrever. Pesquisei todos os temas polémicos. Inclusive, agora no final, amigas
minhas, préximas, me procuraram para contar que chegaram a perder um segundo
marido para a prépria filha. E uma histéria que mexe com a realidade. Pesquisei
profundamente os temas ligados a droga para nao dizer bobagem, pois envolvem
questdes médicas. (Carrasco, 2015, apud Hosken, 2015)

Soma-se a esses fatores, ajudando a intensificar o impacto da narrativa junto aos espectadores, a
utilizacdo do modelo narrativo do folhetim. O encerramento de cada capitulo em um apice de suspense
a ser resolvido no préximo capitulo, instaurando um gancho entre os episédios, associado ao resumo
dos capitulos anteriores que abria cada novo capitulo, fez com que, ao passar dos dias, Verdades Secretas
fosse surpreendendo e fidelizando o telespectador, que aguardava ansioso pelo préximo episédio,

acompanhando, assim, o desenrolar da trama.

Para compreendermos melhor o surgimento, a configuracdo e a consolidacdo da estrutura do
género telenovela, que veremos muito bem estruturado em Verdades secretas, é interessante retornarmos
ao género folhetim, que institui alguns dos elementos que marcam a estrutura narrativa da telenovela

e, aos quais, Verdades secretas recorreu com maestria.

Surgido na Francga, no inicio do século XIX, em jornais de grande circulacdo, o folhetim tem
como nome original fuilleton®. Nessa época, eram publicados vérios tipos de textos, dentre eles, receitas,

piadas, jogos e noticias. Com o tempo, mais precisamente no ano de 1836, a secdo foi ampliando seus

2 Pequena se¢ao/folha na primeira pagina com espago inferior a duas colunas que era publicada nos jornais no final do século XVIII, na

Franca, destinada a publicacdo de textos de entretenimento.
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temas para a critica da arte e da ciéncia, culminando por apresentar textos de ficcdo (novelas, contos,
romances), inicialmente chamado de romance-folhetim, posteriormente, passou a ser conhecido apenas
como folhetim. O romance-folhetim, que levava para as paginas dos jornais textos de grandes escritores
da época, como Honoré de Balzac, Eugéne Sue, Frédéric Soulié, Pierre Aléxis Ponsondu Terrail e Paul
Féval, alcancando, assim, um nimero muito maior de leitores, representou uma até entdo impensada

democratizacado da literatura.

Unindo a vontade dos escritores do periodo em alcancar mais leitores ao desejo de vender mais
jornais, o folhetim teve, desde o principio, como objetivo a comercializacdo. Sua producdo visava o
consumo massivo sem distincdo de classe e, neste sentido, realizava uma homogeneizac¢ao cultural, o
que acabou sendo muito bem aceito pela populacdo da época que buscava textos de facil leitura, com

uma linguagem simples, que nado exigia muitos esforcos para ser compreendida.

Suas principais caracteristicas consistiam no tempo de duracdo que variava entre seis a oito
meses; na temdtica recorrente de conflitos entre o bem e o mal, a felicidade e a amargura, o amor e o
odio; e nos didlogos intensos. Mas a marca indelével do folhetim era o gancho, que se criava a partir
da instauracdo do suspense entre os capitulos, e sempre terminavam em um momento culminante da
acao. Despertava-se, assim, a curiosidade no leitor para manté-lo fiel a narrativa. No afa de manter e
agregar leitores, o folhetim usava ainda o recurso da repeticao, iniciando sempre com uma recapitulacdo
da trama. Através destes artificios, buscava-se incentivar o habito de leitura diaria e, consequentemente,

colaborar para a estabilidade e garantia das vendas dos exemplares de jornal.

As histérias dos folhetins apresentavam aspectos caracteristicos da época, como a presenca de

[...] herois, de grandes amores, do bem contra o mal e permeadas de referéncias
a vida cotidiana da época. Procuravam também mobilizar em seu contetddo
questdes de interesse comum, e com o uso de linguagem simples e somado as
demais caracteristicas, o produto era atrativo e se tornava acessivel a maior parcela
de leitores possivel. (Gejfinbein, 2011, p. 17)

O primeiro romance-folhetim lan¢ado no Brasil foi uma traducéo de O capitdo Paulo, de Alexandre

Dumas, publicada no Jornal do Commercio em 1838. Como producao brasileira, o primeiro romance-
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folhetim a ser lancado foi O Filho do Pescador, de Teixeira e Sousa, no ano de 1843. Posteriormente,
outros autores, como Machado de Assis (A mdo e a luva; Helena; Memdérias Péstumas de Brds Cubas;
Quincas Borba, entre outras), Joaquim Manuel de Macedo (Rosa; Vicentina; A carteira de Meu tio; Nina,
entre outras), e José de Alencar (Diva; Cinco minutos; A Viuvinha; O Guarani, entre outras) comecaram
a conquistar espagos com suas producdes folhetinescas. No Brasil, o género fez com que houvesse um
aumento no numero de leitores. Inicialmente, o folhetim tinha como publico apenas a elite feminina,
mas, posteriormente, foi se disseminando entre as classes mais populares. Abordando tanto assuntos
triviais do cotidiano da classe média como questdes politicas, o folhetim se aproximou do jornalismo ao

registrar a vida didria do pais.

De acordo com Germana Maria Araujo Sales (2007, p. 45):

os periédicos apareceram como um dos meios de formacdo do publico leitor,
através de textos informativos, noticiosos e literarios. A estrutura do romance-
folhetim estabelecia uma certa cumplicidade com o leitor, através do uso da
férmula do “continua amanha...".

Conforme destaca Sales (2007), o continua amanhdé foi uma maneira de prender e fidelizar o
leitor, instigando sua curiosidade com relagdo a trama a fim de leva-lo novamente a banca de jornal para
comprar a proxima edicdo e, entdo, saber como a histéria continua. Pode-se perceber nisso uma jogada

de marketing, uma maneira para aumentar o faturamento na venda de jornais.

Com o surgimento do radio, que instaura uma nova tecnologia e, por conseguinte, uma nova
linguagem para as narrativas, o folhetim sofre sua primeira transformacdo quanto a linguagem. Passando
da linguagem literdria escrita para a linguagem radiofonica sonora, nasce, entdo, a radionovela, que pode
ser entendida como uma versao “radiofénica da popular narrativa folhetinesca dos jornais". (Gejfinbein,
2011. p. 18). A radionovela apresentava as mesmas caracteristicas do texto publicado nos jornais,
principalmente, a utilizacdo do recurso do gancho para estabelecer o suspense entre os capitulos, que

iam se desenrolando com o passar dos dias.

A migracdo do género folhetim do jornal para o radio na configuracdo da radionovela foi uma

transformacao importante para a futura apropriacdo do género por outra midia, a televisao, que daria
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entdo origem as telenovelas. Originada do folhetim e muito préxima ao folhetim-romance, a telenovela

foi, e ainda é, muito importante para grande parte da populacdo brasileira e para as redes de TV do pais.

E impossivel pensar na palavra telenovela sem relaciona-la com a televisdo, um meio de
comunicacdo que se constitui do imbricamento de vérias linguagens: cinema, musica, teatro e literatura;
e que oferece ao seu publico conteldos variados de entretenimento, informacdo, opinido. Para
Campedelli (1987, p. 49), esta capacidade “faz com que o telespectador coexista com o acontecimento
a maneira do sonho, para o qual ndo contam nem o tempo, nem a distancia, nem a identidade, nem

quaisquer barreiras”.

Como lembra Samira Campedelli em seu livro A telenovela (1987), para Francis Vanoye, a televisdo
€ “o mais poderoso meio de comunicacdo de massa do século XX (e de todos os tempos), quanto aos
elementos que veicula, tendo-se em vista o alvo visado, ou seja, o destinatario coletivo virtual” (Idem,
p.5). O seu surgimento foi uma conquista e também uma revolugdo, pois proporciona o contato de

pessoas com diferentes regides e culturas de modo instantaneo e rompendo fronteiras.

A primeira emissora de televisao brasileira foi a TV-Tupi, inaugurada em 18 de setembro de 1950,
e sua programacao oscilava entre programas informativos, educacionais e de distracdo. Com o passar

dos anos, a tecnologia da televisdo foi sendo aprimorada e isso contribuiu para a sua expansao.

A primeira telenovela a ser exibida no Brasil foi Sua vida me pertence, escrita, dirigida e
protagonizada por Walter Forster (21/12/1951-08/02/1952). Transmitida pela TV Tupi duas vezes por
semana as 20 horas, teve a duracdo de um més e dezoito dias, ao todo foram exibidos quinze capitulos.
E ndo demorou muito para que a telenovela integrasse permanentemente a grade de programacao
da televisao brasileira. Conforme ja mencionado, a primeira telenovela exibida no Brasil foi Sua vida
me pertence, que, no entanto, ainda ndo apresentava as caracteristicas do género, como a presenca de
varios enredos ao longo da narrativa, a exibicdo em capitulos didrios e as grava¢des das cenas, pois,
a época das primeiras telenovelas, ainda ndo existia videoteipe para gravar as imagens; dessa forma,
a transmissdo era realizada ao vivo. Com o passar dos anos, a forma da telenovela foi se aprimorando
e a primeira narrativa em capitulos didrios, que apresentava as caracteristicas do género foi 2-5499
Ocupado, de Tito Di Miglio, exibida na TV Excelsior, no ano de 1963, porém sem grande repercussao, uma

vez que os filmes importados dos Estados Unidos estavam no auge, fazendo sucesso.
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A telenovela apresenta varias semelhancas com o folhetim: na forma - a preponderancia de
didlogos e a possibilidade de distender da histéria como uma alternativa a disposicdo do autor; na
tematica - oposicao entre o bem e o mal, a alegria e a tristeza. Quanto a linguagem especifica da
televisdo, destaca-se na telenovela o uso do close-up (em decorréncia da preponderancia dos didlogos,
que caracterizam a telenovela como arte das cabecas falantes). Os dialogos sdo fundamentais para a
construcdo das cenas das telenovelas. Para Gejfinbein (2011. p. 27), a presenca do didlogo “se deve ao
que a telenovela herda do radio, essas a¢des ndo sao narradas, mas vem a luz a partir dos didlogos

travados entre os personagens’.

Ainda com relacdo as possibilidades sonoras, sdo muito importantes os acompanhamentos
musicais incidentais (que ajudam a compor o clima da cena), bem como a trilha sonora (escolha dos
temas musicais de personagens, por exemplo), que participam ativamente na constituicdo da narrativa e
na relacdo desta com o publico. E por meio da trilha sonora que o telespectador identifica determinada
narrativa e/ou personagem, e pode inferir se a cena é de agado, de suspense, ou de amor, ajudando,
assim, na configuracdo emocional da cena em relacdo ao desejo de despertar sentimentos no publico
como, por exemplo: alegria, medo, ansiedade, ternura. Os elementos sonoros da narrativa sdo entdo
distribuidos de modo a manter a tensdo dramatica e tém como objetivo identificar as caracteristicas da

telenovela.

Nesse sentido, é a possibilidade da imagem de mostrar as a¢des, os acontecimentos, os didlogos
e a interpretacado dos atores que fazem com que a telenovela se diferencie da novela que era transmitida
pelo radio. Ferramenta indispensdvel para isso é a camera, que, advinda do cinema, traz deste sua
linguagem: close, tomada, panoramica, travelling, angulo. E do cinema também que vém os conceitos de
montagem e continuidade (temporal e espacial), importantissimos na constituicdo da verossimilhanca

das telenovelas.

Mas, com certeza, o principal fator para o sucesso de audiéncia de uma telenovela é conseguir
prender o telespectador a trama, alimentando o seu interesse em assistir ao préximo capitulo. Para tanto,
a telenovela vai se utilizar de um elemento fundamental ao folhetim, o gancho, que Samira Youssef
Campedelli descreve como “marketing do imaginario”. Para a autora, uma telenovela deve fazer com

que o
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telespectador fique “enganchado’, que nédo desligue o televisor ou mude de canal.
Portanto, os ganchos emergem como recurso narrativo importante. Sdo pequenos
ou grandes climax. Arranjos tais que permitam a inser¢do de comerciais nos quatro
intervalos do capitulo (Idem, 1987, p. 43).

O gancho funciona como um recurso importante para o engajamento da audiéncia a narrativa,
pois quanto mais imprevisiveis e mais suspense tiver em relacdo aos préximos capitulos, maior serd a

expectativa do publico em relagdo ao que ird acontecer em seguida.

Enquanto estrutura, a telenovela apresenta como caracteristica ser uma histéria longa, seriada,
que vai se desenrolando através de capitulos, que sdo os fragmentos de uma histéria, que se completam
no decorrer da narrativa, e muitos podem durar até o final da trama. A telenovela, na maioria das vezes,
é uma obra aberta, cujo enredo vai sendo moldado, modificado e adaptado pelo autor, no decorrer de
sua exibicao, para que a narrativa tenha aceitacdo do publico e alcance sucesso de audiéncia. Muitas
vezes, as modificacdes que o autor realiza na narrativa estdo baseadas na repercussao da obra junto aos

telespectadores, que opinam e se possicionam frente a narrativa.

Para Silva (2005) a telenovela apresenta aspectos inesperados:

A acdo desdobra-se em surpresas, fortes impressdes e emogdes, arranjos visuais e
sonoros, tudo na intencdo de seduzir o espectador que, eletrizado no seu lugar,
assiste ao desenrolar da histéria e aos desdobramentos inesperados, ora a beira do
pranto, ora prestes a um grito de horror ou de indignacéo. (Idem, p. 50).

Sao essas marcas, destacadas pelo autor, que chamam e prendem a atencao do espectador,
pois ora ele pode se surpreender, se assustar, ora ele pode se emocionar: rir, chorar, ter raiva. E essas
mudancas na narrativa, que atingem diretamente o espectador e seus estados de animos podem e,
geralmente o sdo, repentinas. Essas mudancas sdo decorrentes de surpresas e revelacdes, construidas
através da trama e da linguagem televisiva, repertérios recorrentes no género. Além disso, o espectador
pode e tem a tendéncia a se posicionar (concordar ou discordar) em relacdo as tematicas que estdo

sendo apresentadas pela telenovela. Como no caso de Verdades secretas que aborda diferentes questdes

TODOS QUEREM SABER O QUE VAI ACONTECER NO PROXIMO CAPITULO: VERDADES SECRETAS, UMA NARRATIVA FOLHETINESCA |

&

| CULTURA POP |V 19 | N.3 | 2016 |

| www.posecoufrj.br

229



- conflitos familiares, uso de drogas, prostituicdo, valores éticos e morais -, instigando o espectador a

varias reflexoes.

A telenovela brasileira faz parte do convivio familiar, pode despertar amor e édio, bem como pode
provocar os telespectadores a discutirem criticamente sobre os acontecimentos que ali sdo representados,
contribuindo para uma diversidade de opinides, ou ainda fazer com que os telespectadores se tornem
meros receptores de informagdes prontas que tém por intuito persuadir, iludir o telespectador. No
entanto, ainda hd quem se refira a telenovela de maneira pejorativa por considera-la um género
narrativo audiovisual inferior aos demais. Essa concepcao, segundo Viscardi e Neto (2012), é bastante
retrograda, sendo ainda uma heranca do preconceito ao folhetim. E enquanto alguns consideram que as
tematicas, bem como o estilo e a estrutura das narrativas, ndo apresentam qualidade, a telenovela ainda
é um dos géneros narrativos de maior insercdo junto a populagdo brasileira. Sendo assim, é importante
pensarmos a respeito do papel da telenovela na sociedade brasileira, uma vez que ela muitas vezes atua

como disseminadora de ideologias e como formadora de opinides.

A relacdo intrinseca entre o género folhetim e a narrativa seriada das telenovelas brasileiras é
exacerbada em Verdade secretas, cujo grande sucesso estd, com certeza, relacionado a forma como
foram utilizados elementos fundamentais do folhetim: a escolha de um tema socialmente polémico
contemporaneo aos consumidores e apresentado em um contexto de conflitos cotidianos; a utilizacdo
do breve resumo do capitulo anterior na abertura de cada novo capitulo; e do gancho, instaurado pelo

suspense no final de cada capitulo.

Tanto o folhetim, quanto a telenovela, objetivam chamar a atencao do leitor e/ou espectador
para temas que fazem parte de sua realidade. Em Verdades Secretas foram abordadas uma série de
temas, que fazem parte da sociedade de um modo geral, mas que sdo mascarados ou entdo ignorados,
como por exemplo: as relacdes homoafetivas, a prostituicao e a drogadicdo, questdes que se desvelam
em meio a relacdes e valores sociais e afetivos corrompidos. E importante destacar que estes temas

fazem parte das narrativas contemporaneas, pois como afirma Lopes:
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Ha um consenso na literatura em denominar esse imaginario como moderno, uma
vez que as novelas movimentam os imagindrios modernos da nac¢ao sobre alguns
eixos tematicos recorrentes e que, em sintese, sdo: a mobilidade social, a nova
familia, a diversidade sexual, étnica, racial, a afirmacdo feminina, a renovacao ética.
(2003, p.16).

Os conflitos apresentados em Verdades secretas traziam tematicas que permeiam o quotidiano
das pessoas e que fazem parte da realidade de muitos brasileiros como, por exemplo: a vida dificil
da personagem Arlete/Angel, que busca uma forma de ganhar dinheiro para ajudar a mée e a avo, e
que acaba por se prostituir para auxiliar a familia, mesmo ndo gostando desse oficio. Deste conflito
é levantada a discussdo sobre a forma como algumas agéncias de modelos aliciam meninas para
a prostituicdo, como acontece com as personagens Angel e Larissa. E, no ambito do submundo da
prostituicdo de luxo, o mergulho da personagem Larissa na dependéncia quimica serve para abordar
o gravissimo problema social das drogas. Nao por acaso, muitas cenas da personagem foram gravadas
na Cracolandia, em Sao Paulo, em cenas de uma estética quase documental que misturando ficcdo e

realidade, colocou a personagem em interacdo com dependentes reais ali presentes.

Esse breve resgate de alguns dos elementos da trama revela o alto teor provocativo e atual
da narrativa com relacdo ao contexto contemporaneo. Todas essas questdes permeiam as relacdes
familiares, que sao o cerne da narrativa: a familia desestruturada de Alex, que se separou da mulher e
tem um péssimo relacionamento com seus filhos, s6 encontrando prazer nos programas com prostitutas;
a familia unida e proterora de Angel, composta por sua mae e sua avo que fazem tudo para dar-lhe o
melhor, mas que, no entanto, sdo, em verdade, mais frdgeis que a garota. Do encontro entre esses dois

nucleos familiares nasceram todos os conflitos da telenovela.

Assim como no folhetim, os conflitos entre os personagens sao determinantes para o sucesso de
audiéncia, pois de acordo com a forma como acontecem é que se desenvolverdo os préximos, pois em
uma boa narrativa folhetinesca eles devem estar sempre bem relacionados. Conforme destaca Silveira Jr.
(2008), o conflito entre os personagens é uma espécie de nd, que dara origem a uma acgdo. Além disso,
foi através desses conflitos que o espectador pode ir entendendo as caracteristicas psicolégicas dos

personagens principais, como: Alex, Angel e Carolina, compreendendo, aos poucos, a verdadeira esséncia
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de cada um deles, através da maneira como pensam e agem, por exemplo, no caso do personagem Alex

que é fascinado, quase obcedado por Angel, sendo capaz de qualquer coisa para ficar ao lado dela.

Quanto a estrutura formal da narrativa, Verdades secretas recorreu a utilizacdo do gancho e da
recapitulac@o como formas de cativar o espectador. Cada capitulo da telenovela iniciava apresentando
um breve resumo do capitulo anterior, um flashback construido através de uma bricolage de trechos dos
capitulos anteriores, que servia ao mesmo tempo para recapitular os fatos anteriores para o espectador
que esta acompanhando a narrativa, bem como para situar um espectador que estivesse assistindo a
telenovela pela primeira vez. Esse recurso tende a facilitar o entendimento do telespectador que, se
nao assistiu ao capitulo anterior, ou esqueceu os principais acontecimentos, podera revé-los de forma

resumida.

Mas, com certeza, um dos elementos mais marcantes de Verdades secretas foram os ganchos para
o capitulo seguinte que eram apresentados ao final de cada episédio. Esses ganchos eram cuidadosa e
articulosamente elaborados e estruturados, transformando cada final de capitulo em um apice muito
bem frisado (tanto na forma quanto no conteudo). Quanto ao enredo, o gancho sempre criava um
suspense ao final dos capitulos, encerrados em um momento chave da trama, criando, assim, uma
curiosidade em relacao ao desfecho para o mistério deixado no ar, a fim de prender o telespectador para
que volte, no outro dia, a assistir a telenovela. Quanto a linguagem audiovisual, esse momento derradeiro
da trama sempre era embalado pelo mesmo tema musical da cortina de abertura que, além de acentuar
a tensdo, jd anunciava ao telespectador que esse seria 0 momento culminante de encerramento do
capitulo; visualmente: a imagem ia sendo, gradativamente, congelada até o ponto exato em que seria

retomada no inicio do capitulo seguinte.

Um exemplo marcante desse subterfligio acontece no penultimo capitulo da telenovela quando
o telespectador assiste a Carolina descobrir seu marido Alex na cama fazendo sexo com sua filha Angel,
sair sem ser notada, buscar um revélver, retornar para flagra-los e ameacéa-los com a arma. Enquanto
ela alterna a pontaria entre um e outro, a cdmera se afasta através de um plano-sequéncia e sai do
quarto, levando o espectador a outro lugar da casa, no qual ja ndo é mais possivel ver o que estd
acontecendo entre as personagens. Em seguida, se escuta o disparo do revélver, que tem como pano
de fundo a cortina musical que anuncia o final do episédio, construindo, assim, o mistério que sé sera

desvendado no préximo e derradeiro capitulo: em quem Carolina atirou? Situacdo narrativa que traz
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intertextualmente a memdria de outros sucessos classicos do género televisivo, que marcaram época
por sustentar durante muito tempo o mistério em relagdo a algum assassinato, como a curiosidade
a respeito de quem havia matado Odete Roitteman em Vale tudo (1988). No entanto, em Verdades
secretas, ao contrario das outras telenovelas, a identidade do assassino é conhecida, o que o espectador

nao sabe é quem é a vitima.

Esses ganchos meticulosamente pensados garantiam a curiosidade e a ansiedade do espectador,
que seguia conectado a narrativa entre um e outro episédio. Os ganchos eram usados também no mix
de marketing da telenovela, aparecendo nas chamadas comerciais dos capitulos como uma forma de
instigar a curiosidade do publico em relagcdo a trama. Além disso, cada novo gancho impactante originava

uma acalorada discussdo na internet, retroalimentando a promocao e a a visibilidade da telenovela.

Através do cotejo comparatista entre a telenovela Verdades secretas e o género folhetim, foi
possivel constatar a forma como essa telenovela se apropriou de elementos advindos desse género
literario, recriando-os ndo apenas para adequa-los a linguagem audiovisual televisiva, mas também
para torna-los pertinentes e interessantes em um novo contexto sociocultural. O sucesso de Verdades
secretas evidencia o sucesso do processo de recriacdo/transposicao destes repertdrios do género literario

folhetim para o género televisivo telenovela.
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