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RESUMO

O conjunto de textos organizados por Beatriz Furtado e Philippe Dubois, sob o titulo de Pds
Fotografia e Pds Cinemas, lida com o desafio de tratar de modalidades expandidas da producao
de imagens sem cair na armadilha de olhar a historia sob uma perspectiva linear e evolucionista,
evitando a hierarquizacdo entre os meios. Nesse propdsito, os escritos sdao dispostos em
diferentes eixos tematicos, abordando os desdobramentos dos “pds” no cinema e na fotografia,
o carater meteoroldgico concernente a visio mcluhaniana dos meios “quentes” e “frios”, e o
regresso do animismo como espectro conceitual relevante, que permite analisar a forca das
imagens no ambito da antropologia e em contextos relacionais.

PALAVRAS-CHAVE: Pés-fotografia; Pés-cinema; Hibridos; Instalagcées; Videoarte.

ABSTRACT

The set of texts organized by Beatriz Furtado and Philippe Dubois, under the title Pés Fotografia
e Pés Cinemas, discusses the challenge of dealing with expanded modalities of image production
without falling into the trap of looking at history from a linear and evolutionary perspective,
avoiding hierarchization of media. In this purpose, the writings are arranged in different
thematic axes, addressing the unfolding of “post” in cinema and photography, the meteorological
character concerning the Mcluhian view of “hot” and “cold” media, and the return of animism as
a relevant conceptual spectrum, which allows us to analyze the power of images in the context
of anthropology and relational contexts.

KEYWORDS: Post-photography; Post-cinema; Hybrids; Installations; Video art.

RESUME

L'ensemble des textes organisés par Beatriz Furtado et Philippe Dubois, sous le titre Pés
Fotografia e Pds Cinemas, aborde le défi de traiter des modalités élargies de la production
d'images sans tomber dans le piege de regarder I'histoire d'une perspective linéaire et évolutive,
en évitant la hiérarchisation des médias. A cette fin, les écrits sont organisés en différents axes
thématiques, abordant le développement du "post" dans le cinéma et la photographie, le
caractere météorologique concernant la vision mcluhienne des médias "chauds" et "froids", et le
retour de l'animisme en tant que spectre conceptuel pertinent, qui nous permet d'analyser le
pouvoir des images dans le contexte de l'anthropologie et des contextes relationnels.
MOTS-CLES: Post-photographie ; Post-cinéma ; Hybrides ; Installations ; Art vidéo.
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1. Os prefixos da imagem

O livro Pds-fotografia, pdés-cinema: novas configuragdes das imagens trata-se de uma
coletanea de textos organizados por Beatriz Furtado! e Phillipe Dubois?, contando com trabalhos
de pesquisadores de Brasil, Franga, Bélgica e Canada3. O conjunto de escritos propde reflexdes
diversas acerca de praticas artisticas contemporaneas que, mesmo com distin¢des estruturais
significativas, continuam portando as designacdes de cinema e/ou fotografia.

Desenvolver a problematica dos “p6s” ndo é uma tarefa simples, o livro mesmo nao
pretende esgotar o assunto. Desde o texto introdutdrio, Beatriz Furtado delimita que o pds-
cinema nao vem proclamar ou anunciar a morte do cinema, e sim sua expansao. Coloca-se em
xeque a preponderancia das légicas do registro, do traco, ou mesmo da aderéncia e do indice,
presente em autores como Roland Barthes, Philippe Dubois, Jean-Marie Schaeffer, Rosalind
Krauss, ou de transferéncia de realidade como em André Bazin. Fazem-se necessarias novas
teorizacOes que considerem a entrada em um periodo de inven¢des de mundos possiveis, ou de
ficcdo propria da imagem.

Em termos historiograficos, as no¢des de “pré” e “p6s” nao sdo tratadas no livro sob o
viés de sucessdo cronoldgica ou progressao teologica. Philippe Dubois comeca a refletir sobre o
assunto nos aspectos das conversdes da fotografia e do cinema (conversdes em termos de
suporte, de experiéncia, de dispositivo). Dubois esquematiza trés dimensoes de abordagem da

questdo do “pos”. A primeira é a dimensao historica, que abarca a cronologia de diferentes meios

1 Beatriz Furtado realizou pds-doutorado na Faculdade de Belas Artes da Universidade de Lisboa e na Université Paris Ill.
Doutora em Sociologia pela UFC com bolsa estagio em Filosofia na Universidade de Lisboa. Mestre em Comunicagdo pela
Universidade Autonoma de Barcelona. Graduada em Comunicac¢do pela UFC.

2 Philippe Dubois é professor no departamento de Cinema e Audiovisual da Universidade Sorbonne Nouvelle — Paris 3 e
membro sénior do Instituto Universitario da Franca.

3 Conforme Beatriz Furtado descreve na introduc3o, o livro é fruto de um encontro entre pesquisadoras da unidade Paris
3 da Universidade Sorbonne Nouvelle e membros do programa de pds graduac¢do de comunicagdo da UFC, desdobrando-
se ainda em um encontro internacional de Pds-Fotografia, Pés-Cinema e o Devir das imagens contemporaneas da Arte,
em 2014.
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e praticas de uma forma néo linear, que nao sugere uma progressao evolutiva pelo entre o que
veio antes ou depois, mas que volta sua atencao sobre as idas e vindas epistemolodgicas, os
atravessamentos entre tecnologias e linguagens. O que ganha destaque aqui nao é o “antes” ou o
“depois” e sim o entretempo, o espaco entre fotogramas e os elos entre o que emerge e o que se
retrai.

A segunda dimensdo é a midiatica, em que o plano da teoria das midias passa a apresentar
um cendrio constituido pela instabilidade, imprecisdao e confusdao na determinacao de critérios
que se refiram a especificidade de meios canonicos, impossibilitando a delimitacdo de fronteiras
taxativas entre os mesmos em praticas contemporaneas da imagem.

O terceiro eixo dessa esquematizacdo de Dubois tem carater mais complexo: trata-se de
uma composicdo de conceitos de diferentes pensadores, formando uma dimensdo teérico-
metodoldgica. Aqui entram as no¢des de desterritorializacdo e reterritorializacao, de Deleuze e
Guattari, que Dubois destaca inicialmente pela sua relacdo com a concepgao de “desejo”: uma
maquina que esta incessantemente produzindo, desfazendo e refazendo agenciamentos com
outras mdquinas, se traduzindo em pura for¢ca em movimento (Deleuze; Guattari, 2012). Dubois
continua na des/reterritorializagdo para apontar ainda o movimento de mudanga de contexto,
de reconfiguracdao e reinvestimento em novas estruturas, dindmica que é proépria dos
parametros estéticos das modalidades de cinema e da fotografia que carregam o prefixo “pos”.

Ainda na dimensao teorica, Dubois retorna ao conceito de Remidiacdo, de David Bolter e
Richard Grusin (1999), que se resume a “representa¢cdo de um meio no seio de outro meio”,
remodelando e alterando modalidades midiaticas prévias. Os dois principais estilos visuais
classificados por Bolter e Grusin sdo o da imidiacao (immediacy) — no qual se quer fazer
perceber o minimo possivel a presenca do meio —, e a hipermidiacao (hypermidiacy) — este se
trata da tendéncia de evidenciar a natureza do meio ao espectador. A ideia de remidiacdo
favorece uma perspectiva de carater genealdgico na analise dos dispositivos midiaticos.

A curadoria dos textos tem, portanto, um carater plural, possibilitando construir pontes
entre os diferentes escritos. A leitura do livro ndo pressupde um encadeamento ordenado de

autores: o que existe € uma sugestao de agrupamentos tematicos, relacionados por Furtado, que
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diz respeito mais a organizacdo do trabalho de concep¢do do livro, ao desenho processual de

formulacao das ideias apresentadas.

2. Os giros do cinema

Num primeiro grupo de textos, faz-se mais presente a discussao das designagdes de “pré”
e “p6s” em relacdo ao cinema. Ismail Xavier revisita o lugar dos physical toys, dispositivos 6pticos
que emergiram no século XIX, propondo diferentes experiéncias de fruicao de imagens, incluindo
a impressao de movimento, a fantasmagoria, o espelhamento e a circularidade. A partir de uma
videoinstalacdo de André Parente intitulada Circulad6 (2011) e do video de Carlos Adriano de
nome Santoscépio = Dumontagem (2010), ambos construidos a partir de materiais de arquivo
que sdo usados de maneira a compor coreografias, Xavier traca paralelos entre as duas obras
recentes e os brinquedos 6pticos do século retrasado. Na obra de André Parente, é destacada a
aproximacdo com a ideia circular do zootropio, relacdo que é resumida na presenca, na obra de
Parente, da danga em éxtase de Corisco, rodopiando em Deus e o Diabo na terra do sol. Ja no filme
de Adriano, a intervencdo despudorada no arquivo original sugere a ideia de dang¢a ou baile por
meio da montagem. Esses casos remetem a ideia de ndo linearidade historica, introduzida
previamente no livro, ha uma dindmica ciclica, um retorno aos primdérdios do cinema, um ir e vir
de carater bailarino.

O proprio André Parente contribui com uma analise de sua obra Circuladoé. Ele define o
trabalho como videos que ndo estao diretamente ligados a danga, mas que contém dancidade* e,
dessa forma, contém o giro. O artista trabalha o conceito do ciclo em sua produgdo, como ele se
manifesta na mitologia e no cinema de vanguarda europeu, por exemplo. A questao da danga das
imagens também é um ponto central na analise que Cristian Borges faz sobre duas obras
cronologicamente bem distantes entre si: Jeux des reflets et de la vitesse, filme de Henri Chomette

lancado em 1925, e Star Guitar, videoclipe de 2002 dirigido por Michel Gondry.

4 Parente cita uma impressdo do video artista Alexandre Veras sobre Circuladé: “quando os vemos sentimos que ha algo
gue danga em nds”
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O texto de Enrico Camporesi também inicia da discussao sobre os termos do pré e pos
cinemas, mais particularmente naquilo que remetem a discussao sobre a morte ou sobrevivéncia
do dispositivo cinematografico. Camporesi expde como a especificidade dos aparelhos utilizados
por Paul Sharits — que recorria a multiplas projecdes e reproducao de conteudos em loop,
tematizando a propria materialidade dos suportes cinematograficos (pelicula, pista de som, cor
etc.) na concep¢do da projecao de suas obras —, acabou decretando uma espécie de morte da
experiéncia original em poucos anos. De forma ir6nica e tragica, o caso de Sharits perturba a
ideia de sobrevida a iniciativas de vanguardas, uma vez que mesmo os novos formatos nao estao
livres da ameaca de obsolescéncia.

A circulacdo de imagens de guerras contemporaneas nas redes, acessiveis a qualquer
internauta, € a provocacao inicial do texto de Wagner Morales. Antes feitas por érgaos oficiais,
as imagens dos conflitos, documentos contemporaneos da guerra, sio em boa parte fruto de
iniciativas amadoras. S3ao imagens ao mesmo tempo errantes e pobres, circulando
incessantemente na internet e apresentando baixa qualidade técnica. O autor analisa a
perspectiva rica desse tipo de documento, em especial da for¢a que eles podem apresentar
quando servem de material para audiovisual construido pelo remploi d'image ou found footage,
recursos de imagem que sdo iconicos em trabalhos como os de Harun Farocki, Jean-Luc Godard,
Coco Fusco, dentre outros. Os realizadores, ao se valer desse tipo de artificio, se tornam também
criticos e curadores, assumindo um trabalho de busca, salvaguarda e reorganizacdao do material

encontrado.
3. Fotografia: sobreposi¢coes para além da morte

Um outro agrupamento tematico possivel de se demarcar no livro € o que aborda o “pré”

e 0 “pds” no ambito da fotografia. Num texto que passa por diversas modalidades de producao e

circulagdo de imagens, Antonio Fatorelli trata da passagem do analdgico ao digital na fotografia.

A reflexdo de Fatorelli possui alguns pontos cruciais, como a crise da autenticidade da imagem e

a ruptura definitiva entre fotografia e referente, mediante técnicas digitais de manipulagdo e

criacdo de imagens fotograficas “do zero”. Além disso, trabalha a discussdo inspirada em Tom
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Gunning sobre a aproximacao entre fotografia digital e pintura proporcionada pela maior
autonomia adquirida pela fotografia a partir da 16gica numérica, autossuficiente na fabricacao
de imagens. Por fim, interroga ainda como € possivel pensar o lugar da criacdo das vanguardas
em face das novas tecnologias.

Consciente do peso do surgimento dos novos dispositivos tecnoldgicos, em especial os
digitais, na transformacao das artes visuais, Fatorelli faz questdo de ressaltar que nao sdo apenas
as novas infraestruturas técnicas que determinam as poténcias no campo da fotografia. O autor
vé uma dimensdo epistemolédgica fundamental, que diz respeito a capacidade de lidar com os
diferentes meios de diferentes épocas, uma vez que a hibridizacdo e a sobreposi¢do de logicas
de dispositivos diversos é o que da o tom da experimentacao fotografica na contemporaneidade.

Observa-se uma proximidade de interesses entre os escritos de Nathalie Bolouch e Lucia
Ramos, ambas analisam a suposta morte de um dispositivo: o Diaporama, que consiste num
antigo método de projetar fotografias, que desapareceu em parte com a descontinuidade da
producdo do projetor de slides pela Kodak e também com o fim do filme de slide. Fala-se em
“suposta” morte, porque esses objetos 6ticos ganham uma sobrevida em recursos digitais, como
no PowerPoint.

Depois de declarar a morte e resisténcia dessa modalidade de projecdo fotografica,
Bolouch continua sua analise sobre um ponto de dificil classificacdo: o que é o Diaporama?
Fotografia ou cinema? Existe foto em movimento? A disseca¢do problematica é feita pela leitura
de praticas artisticas e trabalhos de autores que se usam desse método e dispositivo em suas
criacoes.

Ramos também se vale do histérico do dispositivo introduzido por Nathalie, enfocando,
no entanto, os usos contemporaneos do diaporama. Dentro desse recorte, Ramos traz o trabalho
de Tamar Guimardes como exemplo. Guimardes usa o digital e o analdgico em suas obras,
sobretudo nas exposicoes, se valendo de discos de vinil, dispositivos, filmes de 16mm e
projetores analdgicos. Esses utensilios sao convocados a animar documentos histéricos da
ditadura brasileira.

Duas obras de Tamar Guimardaes — A Man Called Love, de 2008, e The Last Days of
Watteau, de 2012, em parceria com outro artista chamado Kasper Akhgj — trabalham de forma

Dossié https://revistaecopos.eco.ufrj.br/

ISSN 2175-8689 —v. 26, n. 2, 2023
DOI: 10.29146/eco-ps.v26i2.28168




S

contundente os aspectos elencados acima. Ambas usam projecdes de slides, o que ndo era
novidade até entdo, a ndo ser pela relagdo proposta com a fotonovela e até com obras
cinematograficas como La Jetée, de Chris Marker. As duas obras da artista se valem de projecoes,
acompanhadas de narracdo, para trabalhar o ensaio como forma no campo da exploracgdo da
memoria. Ao se apropriar de imagens cuja autoria ndo é sabida, trabalhando os signos
desterritorializados, se opera uma critica a ideia de progresso, um questionamento a
objetividade das imagens, pondo em questdo ndo apenas o que foi, mas também o que poderia
ter sido.

O préprio uso dos aparatos técnicos adotados, em sua obsolescéncia e luta contra o
dominio do digital, confrontando a ideia de progresso por substituicao evolutiva, toca na
problematica do carater paradoxal dos arquivos em sua pulsdo de morte, onde ser arquivado é
ao mesmo tempo guardar-se e ser esquecido. Guimaraes, ao resgatar objetos obsoletos e
trabalhar com eles, questiona justamente a "obsolescéncia” dos movimentos estéticos de
vanguardas passadas. As obras aqui citadas apresentam semelhanc¢as com o trabalho de Susana
de Sousa Dias, intitulado Natureza Morta (2005), tanto no tratamento das imagens de arquivo
de autorias diversas, quanto na critica a regimes ditatoriais (no caso da realizadora portuguesa,

a ditadura de Salazar)
4. Temperaturas e presencas

Nao somente o dispositivo ou aparato que serve de suporte a obra € o guia intrinseco para
o entendimento dela, ou sua poténcia. Uma vertente mais voltada a analise dos relativos graus
de interacdo e indefinicdo perceptiva dos meios é composta no presente livro por textos
inspirados em ideias mcluhanianas e também pela nocdo de remidiacdo, ja introduzida por
Philippe Dubois. Nesse eixo de discussdo, Antdonio Somaini constroi seu texto a partir de
teorizacdo de Marshall McLuhan acerca da “temperatura” dos meios de comunicacdo. A
abordagem mcluhaniana do “quente” e do “frio”, na dinamica dos meios, diz respeito ao grau
relativo de participacdo demandada do espectador/interlocutor na apreensdao do conteuddo
emitido por cada fonte de comunicac¢do. O ponto chave nessa analise comunicacional é a ideia de
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“definicdo”, que se trata, neste caso, da quantidade e intensidade de detalhes perceptiveis ao
destinatario na mensagem transmitida por cada veiculo comunicacional.

Dentro dessa légica, um meio é considerado “quente” quando prolonga um tnico sentido
em “alta-definicao”, constituindo-se de uma alta saturacao de dados e sensacoes; ja o meio “frio”
age de forma oposta, apresentando uma baixa-defini¢do naquilo que transmite. Essa perspectiva
implica ao quente e ao frio algumas caracteristicas que vao para além de uma avaliacdo
estritamente tecnoldgica do suporte. Um meio frio (como € o telefone, a televisdo, o mimeografo
etc.), pela sua natureza mais indefinida, mostra-se mais propicio a uma interagao ativa, e suas
formas sdao menos imperiosas e fechadas: trata-se de meios que favorecem o retorno a formas
integrais de saber, ndo lineares, de atravessamentos multiplos e simultianeos, apontando para
novas formas de tribalismo dentro da comunidade social. Um meio quente (a exemplo do cinema,
da fotografia e do romance), em contraponto, se associa a hiperespecializacdo laboral, l6gicas
lineares de conhecimento, nacionalismos e a destribalizacdo da cultura.

Tendo em vista a problematica em torno da definicdo dos meios utilizados na fabricacao
de imagens e considerando os desdobramentos epistemolégicos e sociais associados a cultura
técnica (kulturtechnik), trabalhos como os de Andy Warhol e Sigmar Polke, ao se valerem de
técnicas inseridas na légica de impressao de meio-tom, como a serigrafia, a rasteriza¢do e os
pontos benday, apontam na direcdo dos meios de temperatura fria, que se opdem a
homogeneidade da visado historicista associada ao continuum linear, propondo experiéncias de
organizacao e operacionalizacao de déixis, com subjetividades em aberto, explorando a poténcia
do fragmento. O hotness supersaturado da alta definicdo e o coolness dos meios frios de baixa
definicdo embasam uma possibilidade relevante de andlise ainda nos dias de hoje — a
meteorologia visual.

Essa climatologia dos meios é uma proposta muito fértil para analise de producdes
hibridas como o da dramaturga Katie Mitchell, que promove um atravessamento intenso entre
teatro e cinema. Esse espetaculo é configurado de forma que, ao mesmo tempo em que as cenas
sdo interpretadas pelos autores no cenario, a peca é filmada e transmitida ao vivo em telas
distribuidas pelos arredores do palco. Ao analisar a adaptacdo de Senhorita Julia por Mitchell,
Josette Féral se vale também da ideia de remidiacdo, pontuando como essa simbiose entre os
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meios ressignifica o sentido de cada cena e renova as poténcias de cada midia. No caso do
espetaculo em questdo, essa ressignificacdo aponta para uma dupla narratividade, uma vez que
a dramaturgia da tela nao corresponde de forma literal ao que se experiencia na visdo projetada
da peca filmada — ha conotacgdes diferentes de intensidade em funcdao do enquadramento, os
cortes, e as caracteristicas Oticas das lentes que filmas. Também se verifica uma dupla
temporalidade, evidenciada na disparidade entre o conteudo filmado e transmitido e o contetido
que concerne a presenca dos corpos no palco.

A presenca é um campo bastante ressaltado por Osmar Gongalves em seu trabalho sobre
a pratica do cinema ao vivo por VJs. Aqui, Goncalves pontua o envolvimento sensorial do publico
(ampliado pelo contexto muitas vezes festivo da experiéncia) e a configuracdo de simultaneidade
perceptiva que essa modalidade de cinema instala. Pela descricao do autor, podemos associar
essa presenca ativa do sujeito da experiéncia com uma temperatura midiatica fria, cuja definicao
do que é transmitido ndo so6 se encolhe, mas também busca incitar a interagdo personalissima
dos destinatarios dos feixes de imagens sampleadas.

O cinema dos Vjs é um cinema que preza pelo elogio ao fragmento e a radicalidade
dissipativa, a todo tempo recombinando e ressignificando os arquivos, gerando novas leituras
possiveis. A disposicdo em parataxe, ou seja, da justaposicdo de conteudos sem conjuncao
determinada, como nos haicais e ideogramas, visa a favorecer o pensamento paradoxal, de viés
ndo conclusivo e que evita a ordenacao causal das imagens. Prevalecem as pequenas e micro
percepgdes, tendo como horizonte a multiplicacdo de pontos de vista, de possibilidades variadas
de se montar quebra-cabecas perceptivos e abertura de sentidos a novas sensibilidades.

A questao da interacao e da abertura de apreensdes no pds-cinema tem uma face bastante
curiosa no texto de Oliver Asselin. Em “Frisson do Real”, Asselin pega o exemplo de duas a¢des
publicitarias da agéncia Jung Von Matt para o canal 13th Street Universal, da Alemanha. As obras
Last call (2010) e The Witness (2011) se tratam de duas propostas interativas em que o
espectador participa ativamente nos desdobramentos narrativos das tramas colocadas. Sobre
essas acoes, Asselin destaca como a interatividade proposta age por meio de uma figura de
linguagem que faz ver uma causa por meio da consequéncia que ela acarreta, uma metalepse
narrativa que transgride os diferentes niveis diegéticos, associando de forma bruta a historia e
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a narrativa, o mundo dos personagens, o mundo do autor/narrador e o mundo do espectador.
Ha uma materializagdo dos elementos de ficcido no espaco “real” do espectador, num
atravessamento entre temporalidades arcaicas: tempos gravados, pré-acabados, e
temporalidades modernas: tempo real, ao vivo.

Se anocdo de inscricao dentro de diferentes diegeses e universos narrativos é bem notada
pelos participantes das pecas analisadas por Asselin, no caso dos espacos que Bruno Nassim
Aboudrar investiga, a circulacdo das imagens foge ao controle de quem as produz. Aboudrar
introduz sua reflexao discorrendo sobre a relevancia do mito de narcisismo na ideia da pintura
e procede tracando uma relacao entre géneros de videos da internet bem distintos a priori, de
um lado, os videos em que meninas mugulmanas ensinam tutoriais de como usar o hijab e, do
outro, imagens pornograficas de homens exibindo seus pénis na em sites virtuais.

Bruno Nassim Aboudrar pde em pratica a ideia de apropriacionismo como modalidade
criativa ao organizar um quadro com diversas imagens que representam mulheres de hijab nas
artes plasticas e na fotografia, inspirado na ideia de museu mnemonico, de Aby Warburg. No caso
das selfies pornograficas e exibicionistas da internet, o autor faz referéncia ao trabalho de Frank
Schallmaier, que se vale desse tipo de imagem para formar painéis texturizados a partir de

padrdes de pose, iluminacao e enquadramento de diferentes imagens de homens nus na internet.
5. Animismo e feiti¢co

Nao s6 as midias passam por desaparecimento e ressurgimentos dentro do universo do
cinema e da fotografia: as préprias teorias acabam tendo um percurso errante, sendo
eventualmente revisitadas em funcao da contribuicao que podem dar na compreensao de novos
fendmenos. No campo da antropologia, o animismo é um dos conceitos que tém regressado com
mais forca recentemente, e Teresa Castro fala da pertinéncia dessa perspectiva para a analise da
producdo imagética hoje. Esse mote costura a relacao dos textos reunidos no ultimo conjunto de
artigos do livro.

Teresa Castro se vale de diferentes autores para apresentar a tematica. Philippe Descola
é a fonte da premissa inicial de que o animismo consiste em uma “imputac¢do por humanos a ndo
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humanos de uma interioridade idéntica a deles”, uma “férmula ontolégica em que os humanos e
os ndo humanos se diferenciam gracas aos seus corpos e ndo as suas “almas” (Descolas In
Furtado, Dubois, 2019, p. 352). Esse reconhecimento de uma similitude interior entre os seres
é complementado pelo perspectivismo de Eduardo Viveiros de Castro, ao afirmar que possuir
uma alma possibilita qualquer entidade de ter um ponto de vista e de ser considerada um sujeito.

Quando aplicado a teoria das imagens, o animismo vira um prisma conceitual no qual a
noc¢do de “forga vital das imagens” desenha a relacdao de espectatorialidade dentro de uma
reciprocidade de sinais, todos podem ver e ser vistos de alguma forma. As imagens, nesse
raciocinio, agem como forca “de presentificacao do ausente” e energia de “autorrepresentacio”,
ou seja, uma forma de constituir e de implicar o “sujeito que olha” (Furtado, Dubois, 2019, p.
357). Dentro das dindmicas de reconstitui¢cdo de presenca pelas imagens, Louis Marin, fala da via
dupla desse processo pelas imagens que, ao passo que presentificam o ausente, exibem a propria
presenca, tal raciocinio se aproximado do de Bolter e Grusin, quando sugerem as categorias de
imidiacdo e hipermediacao dentro do processo de remidiacdo, também destacando a relativa
atencdo que os meios atraem e distraem acerca de seu proprio suporte.

Um dos exemplos que Teresa Castro aborda € a obra de Katia Maciel, que também é uma
das colaboradoras do livro. A obra de Maciel, valendo-se de multiplas configura¢des de projecao
de imagens e mixagem de sons, tem uma aproximacao muito rica junto aos elementos ecoldgicos,
especialmente na série Desnaturezas, em que explora a reapresentacdo do mar, do vento, das
arvores, da terra e outros organismos, de modo a conceber experiéncias totalmente novas aos
espectadores. Em Arvore, exemplo destacado por Teresa Castro, é possivel perceber a projegio
da imagem de uma arvore respirando conforme o préprio espectador inspira e expira o ar.

Os Transcinemas de Katia Maciel, como a prépria artista depde, experimentam justamente
a constituicao de novos engendramentos narrativos e interatividades a partir do corriqueiro,
numa espécie de cinema-situagdo. A “destemporalidade” de que trata Maciel quando fala da
abordagem de carater anacronico das imagens que exibe, de certo modo dialoga com uma
caracteristica importante do trabalho de Cao Guimaraes no documentario, naquilo que Consuelo
Lins analisa como estetizacdao do mundo na obra do artista mineiro, agindo principalmente na
transformacao da experiéncia sensitiva que suas imagens promovem.
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Ha um deslocamento etnografico interessante dentro do espectro do animismo abordado
no texto de André Brasil. O autor do ensaio “De uma imagem a outra” mergulha em nog¢des da
cosmologia yanomami, tais como Urihi — terra floresta, e Urihinari — espirito da floresta, que
abarca as imagens da floresta —, para analisar duas obras realizadas tendo como mote principal
dois encontro de xamas realizados em 2011 e 2012, na aldeia Watokiri, sob organizac¢ado de David
Kopenawa. Em relacdo ao papel dos xamas naquele contexto étnico, Brasil destaca as fun¢des de
traducdo e diplomacia assumidas pelos guias espirituais. A traducao, nesse caso, diz respeito a
capacidade de experimentar e deixar ser subjetivado pelos Urihinari, intermediando a troca de
saberes e energias que a natureza carrega.

Os encontros xamanicos, enfocados pelas obras sdo envoltos por um universo imagético
bastante complexo dentro da cosmovisdo yanomami, Xapiri (2012) e Urihi Haromatipé:
Curadores da terra-floresta (2013), lidam com os espiritos xapiripé, que se referem as imagens
interiores das coisas, inacessiveis ao exercicio empirico da visao. Segundo Brasil, Xapiri elabora
a acoplagem de duas maquinas: uma maquina xamanica que tem como circuitos os corpos, os
cantos sonoros e o espac¢o aberto do patio, e uma maquina mimética, composta por imagens e
sons das personagens representadas sob filtros coloridos, distor¢des temporais e 6ticas. No caso
de Curadores da terra-floresta, nao se recorre a alusdes filmicas especificas na representacao
desses espiritos invisiveis. O que André Brasil destaca é justamente o lugar reservado que o filme
estabelece para a invisibilidade em si, reafirmando a impossibilidade de fazer ver esses seres
cuja natureza imagética nao reside no ambito convencional da visao humana. Essa presenca pela
invisibilidade esta em constante imanéncia, implicita no contraponto da superficie dos corpos e
espacos que a camera registra sob postura observativa e abrangente.

As formas abrangentes de presentificacio envolvem também a transformacdo das
imagens que trazem a tona. No livro, ha o caso interessante de Antonio Wellington, ou Tutunho,
e seu trabalho fotografico. O projeto TRACEaFACE estimula que os destinatarios fagcam
intervencoes graficas nas cdpias de uma foto sua — uma imagem de 68x98cm, enquadrada numa
altura acima de seu térax, mostrando-o careca e totalmente sem pélos (exceto os cilios) —, como
bem entenderem, e depois reenviem ou postem o resultado das intervenc¢des nas redes sociais.
Essa abordagem radical da identidade que reside no proprio rosto, a rostidade, chega a ser
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tratada por Tutunho como algo muito préximo a uma autodestruicio ou a um empurrao a
loucura; todavia, as imagens alteradas e reenviadas ao artista fomentam um precioso sentido de
poténcia de redescobrimento e pluralidade constitutiva.

Dentre tudo que o livro nos oferece em termos de novas poténcias do cinema e da
fotografia, as palavras de Beatriz Furtado sobre Jonas Mekas tém um sentido muito poético e
inspirador. Mekas foi incansavel experimentador das mais diversas formas criacao a partir do
cinema, dotado de um impeto subversivo em relacdao as modulacdes operacionais de modelos
hegemonicos de producao.

Furtado inicialmente aproxima Mekas de Manoel de Barros, tendo em vista a maneira
como ambos constroem uma métrica do afeto, baseada no encantamento gerado pelas coisas em
nos. As palavras de Barros se assemelham as imagens do cineasta lituano na medida em que se
deixam afetar pelo delirio, transitando por lugares suspensos, vagando no tempo. Como diz
Jacques Ranciere, essa atitude trata-se de transformar a arte em uma forma de vida.

Segundo Furtado, no gesto de produzir pequenas interferéncias nas imagens e
desestabilizar a percepg¢ao passiva, Mekas trabalha no sentido de restituir forca as imagens e aos
sons que se encontram amortizados por modulagées hegemdnicas no cotidiano. As pequenas
fissuras audiovisuais, Mekas profere uma espécie de feitico, apresentando assim um sentido
mais mistico desse cinema do encantamento. Em contrapartida, o cineasta esta constantemente
buscando desenvolver um olhar consciente para o artificio cinema, visando desnaturalizar
receitas taxativas de uso da linguagem, dos equipamentos e daquilo que é filmado.

A politica do cineasta lituano é inspira¢do para Cezar Migliorin, principalmente por
reafirmar o lugar do cinema como espago que comporta os processos criativos mais
extravagantes, independente do grau de familiaridade com os recursos técnicos. A bagunca dos
estudantes na escola, o mafug, é visto por Migliorin como evento muito potente no sentido de
instalar uma dinamica de constante surgimento e desconstrucdo de situacdes de conexao,
colaborando para desconstruir o papel de autoridade associado ao lugar do professor e dos

outros “adultos”.
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O cinema de Mekas opera por meio de intermiténcias e saltos em suas imagens, numa
apologia dos lampejos, do encantamento que surge dos encontros de pequenas luzes errantes,

como vagalumes se mostrando de forma intermitente na mata escura.

kkk

O conjunto de textos reunidos no livro aqui resenhado, pela sua diversidade de
proposicdes e tematicas afins, orbitando ao redor da discussao sobre modalidades de producao
de imagem que sdo convocadas sob a égide dos termos pos-fotografia e pds-cinema, revela
indicios de como esse debate, longe de chegar a uma convergéncia que o pacifique, tende a se
expandir cada vez mais, tal qual os proprios trabalhos artisticos construidos em torno dos
hibridismos e atravessamentos entre os diversos suportes. Longe de se querer lograr uma
classificagdo taxativa que eventualmente sugira uma progressdo evolutiva entre as diversas
praticas de pds-imagem, a organiza¢do desta obra parece querer se apropriar do préprio gesto
de expansdo estética, abrindo ainda mais o horizonte da discussao sobre o lugar difuso da

producado artistica hoje.
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