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RESUMO

O trabalho se trata de uma resenha sobre a edi¢do brasileira do livro Olhares negros: raga e
representagdo (2019), da autora bell hooks, que discute feminismo negro, interseccionalidade e
o olhar negro sobre representagdes na midia.

PALAVRAS-CHAVE: Feminismo; Raga; Interseccionalidade.

ABSTRACT

The work is a review on the brasilian edition of the book Black looks: race and representation
(2019) by the author bell hooks, which discusses with black feminism, intersectionality and the
black gaze on representations on the media.

KEYWORDS: Feminism; Race; Intersectionality.

RESUMEN

El trabajo es una resefia de la edicion brasilefia del libro "Miradas negras" de la autora bell
hooks, que discute el feminismo negro, la interseccionalidad y la mirada negra sobre
representaciones en los medios.

PALABRAS CLAVE: Feminismo,; Raza; Interseccionalidad.
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Publicado originalmente em 1992, Olhares negros: raga e representagdo é um livro de
bell hooks, tedrica, artista, ativista feminista e antirracista negra norte-americana, que
concentrou seus estudos na interseccionalidade de raca e género. No prefacio a edicdo
brasileira, publicada em 2019 pela editora Elefante, Rosane Borges (2020, p. 1938) o anuncia
como um “livro que nasce classico”. Em Olhares negros, bell hooks realiza uma ampla
investigacdo no campo das imagens de pessoas negras em circulagdao na cultura de massa (na
literatura, musica, cinema e televisdao), observando a persisténcia de certas representacdes
odiosas e idealizagbes monoliticas da experiéncia negra. Em contraponto, hooks traz ao
conhecimento do leitor histérias intimas de sua infancia, adolescéncia e vida adulta, que ndo sé

confrontam imagens hegemonicas ao atestar a diversidade da experiéncia negra norte-
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americana, como permitem a aproximacao do leitor, fazendo da sua escrita um “manual” para
romper com o patriarcado falocéntrico da supremacia branca.

No primeiro capitulo, “amando a negritude como resisténcia politica” (2020, p. 38), bell
hooks expde a reflexdo que define o ponto de partida primordial da atitude revolucionaria em
relacdo as questdes étnicas e raciais: a necessidade de encarar que pessoas negras absorvem
valores da supremacia branca e que a valorizacao da negritude é o caminho para a resisténcia
politica. A autora inicia a discussdo contando que, durante o curso que ministrava sobre
mulheres negras escritoras, houve uma acalorada discussdo em torno do romance Passing
(1929), de Nella Larsen. A dificil encruzilhada na qual se encontram as pessoas negras,
presente também no romance Passing, é constatar que odiar a negritude e aliar-se a
branquitude trazem recompensas materiais. E desta forma que a supremacia branca se
perpetua. hooks considerou urgente encarar este dilema e nao mais negar o fendmeno de
internalizacdo de valores racistas por pessoas negras, tampouco o viés econdmico da relacdao
de pessoas negras com a branquitude, que passa pelo auto-odio.

No capitulo seguinte, “comendo o outro: desejo e resisténcia”, hooks rememora a
conversa de um grupo de homens jovens e brancos que ouviu enquanto caminhava por New
Haven, bairro proximo a Yale. Os estudantes comentavam entre si sobre o interesse em “pegar”
mulheres asiaticas, indigenas e negras. A partir do caso, hooks inicia a discussdo sobre a
comodificacdo da negritude e sua relacdo com o desejo da branquitude de se apropriar do
Outro como instrumento para extravasar os limites de uma cultura com problemas historicos
relacionados a identidade e prazer.

Em diadlogo com Hal Foster em Readings in Cultural Resistance (1985) e Marianna
Torgovnick em Gone Primitive: Savage Intellects, Modern Lives (1990), hooks (2020, p. 62)
aponta que ha na cultura de massa um “continuum do primitivismo”, motivado por uma
“nostalgia imperialista”, que “toma forma na reencenagdo e na rerritualizacao, de diferentes
modos, das jornadas imperialistas e colonizadoras como fantasias narrativas de poder e desejo,
de seducdo pelo Outro”. E na publicidade, na moda e na musica que a comodificacio da
Outricidade tem sua maior expressao. Somente extrapolando o consumismo o amor a
negritude se transforma em luta e resisténcia contra o patriarcado da supremacia branca. Ao
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retomar o amor a negritude como atitude revolucionaria, hooks (2020, p. 78) convida “a um
engajamento em um ethos revolucionario que ousa desafiar e interferir no status quo”.

No terceiro ensaio do livro, “mulheres negras revolucionarias: nos transformamos em
sujeitas”, a reflexdo tem como cerne a imagem que mulheres negras fazem de si e umas das
outras. Novamente, interessa a hooks marcar a heterogeneidade destas imagens e,
principalmente, a distancia entre se constituir como sujeita e se transformar em sujeita radical.
O debate surge pelo relato de uma roda de conversa entre mulheres negras no Conselho de
Violéncia Doméstica. Ao expressarem suas emoc¢des e angustias provocadas pelo ensaio
“Violéncia em relacionamentos intimos: uma perspectiva feminista”, do livro Talking Back:
Thinking Feminist, thinking black (1989), da propria bell hooks, todas ali compreendiam que as
experiéncias das mulheres negras sao plurais, sem qualquer silenciamento das diferentes
visdes compartilhadas. Diferente do tom desta conversa apresentada no livro de 1989, bell
hooks nos apresenta em Olhares negros outra situacdo em uma roda de mulheres negras na
qual a autora foi alvo de uma reacao bastante agressiva por compartilhar sua experiéncia
pessoal, cuja narrativa escapava a dor, ao auto-6dio. A questao do auto-6dio é retomada aqui
para por em questao a ideia monolitica de que ser mulher negra é sindnimo de vitimizacao.

Em relacao a tornar-se sujeita, hooks questiona a ideia difundida na cultura de massa de
que mulheres negras escrevem para encontrar um self perdido, sem que haja necessariamente
a reflexdo critica sobre o ponto de chegada desta busca. Como acontece com a personagem
Celie do romance A cor purpura (1982), de Alice Walker, que abandona a “prisao patriarcal”
(2020, p.92) que era sua casa, para criar seu proprio ambiente doméstico. Neste sentido, hooks
ressalta a necessidade da luta coletiva contra o patriarcado branco para a subjetividade
revolucionaria - observando que sujeitas radicais sdo constantemente isoladas umas das
outras. Com Angela Davis, seu isolamento se da pela transformac¢do de sua persona em
“alguém excepcional” (2020, p. 101), o que a tornava um caso Unico e inalcancavel. hooks
(2020, p. 101)argumenta que, no gesto de solidariedade ao se descrever como “qualquer
pessoa negra” em sua autobiografia, Davis também omitiu os caminhos de construcdo de sua
subjetividade radical, o que impediu que ela se tornasse um modelo para jovens negras.

Caminho oposto ao que adota hooks em Olhares negros.
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O quarto capitulo, “vendendo uma buceta quente: representacdes da sexualidade da
mulher negra no mercado cultural”, da sequéncia a questao em torno das imagens da mulher
negra em circulacdo na cultura de massa, especialmente da objetificacdo e comercializacdao de
sua sexualidade pela industria musical e cinematografica. Através de personalidades como Tina
Turner, Diana Ross e Aretha Franklin, hooks esmilca esteredtipos sexuais agregados as
mulheres negras na cultura de massa (como a “mulher selvagem”, ou “a mulher que ama
demais”), que sdo apropriados e agenciados por estas personagens com o objetivo de alcancar
a autossuficiéncia financeira. O capitulo inicia na reminiscéncia de quando a propria autora foi
vitima de um comentario racista na entrada de um café, que foi completamente ignorado pelo
grupo de colegas brancos da universidade que a acompanhava. Ao entrar no recinto, os colegas
tampouco pareceram importar-se com os doces de chocolate cuja forma simulava um seio
negro. A imagem racista aciona a reflexdo sobre um modo historico de perceber o corpo da
mulher negra por partes: seios, bunda, buceta. Desmembrado, esse corpo é vendido para o
consumo do homem branco.

No cinema, hooks identifica que filmes contemporaneos continuam a colocar a mulher
negra em dois papeis: a puta e a mae. Como puta, a mulher negra parece ter pouca agéncia de
sua sexualidade, existindo apenas para atender o desejo do homem branco “por carne negra”.
Em relacdo a isto, um contraponto trazido por hooks (2020, p. 129) é o filme Ela quer tudo
(1986), de Spike Lee. Nola Darling, a personagem principal, é capaz de construir sua
sexualidade baseada ndao no poder da “mulher fatal” ou no romance da “mulher que ama
demais”, mas no autoprazer. Entretanto, ao final do filme, Nola tampouco é capaz de agenciar
sua sexualidade. Por outro lado, o filme The Passion of Remembrance (1986), do coletivo
Sankofa, traz a tela o amor entre duas mulheres negras, fazendo emergir uma outra relagdo
com o desejo, baseado no “prazer e alegria de ser quem sao” (hooks, 2020, p. 130). No
reconhecimento e no amor a si e a negritude, hooks percebe as maneiras pelas quais desejo e
prazer podem ser orientados para a criacdo de espagos de oposicdo as velhas e dolorosas
representacdes da sexualidade da mulher negra.

No quinto ensaio, “um desafio feminista: devemos chamar todas as mulheres de irmas?”,
hooks analisa criticamente a sabatina de Clarence Thomas, candidato negro nomeado por
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George H. W. Bush em 1991 a Suprema Corte norte-americana. A ocasiao foi marcada por seu
embate com Anita Hill, uma ex-funcionaria negra de Thomas que o acusava de assédio e
ameacava torna-lo indigno para o alto cargo. hooks observa tanto a postura pouco estratégica e
nada feminista adotada por Hill, como os subterfugios utilizados por Thomas para aliar-se a
branquitude, que permitiram que ele fosse empossado e se tornasse o segundo homem negro a
ocupar um assento na mais alta instituicdo de justica dos Estados Unidos. A situacdo é
pragmatica para a reflexdo sobre raca e género na relacao entre homens e mulheres negros -
especialmente entre aqueles que, como Thomas e Hill, continuam, por diferentes meios, a
contribuir com os valores do patriarcado miso6gino da supremacia branca.

No capitulo seis, “reconstruindo a masculinidade negra”, bell hooks procura
desmistificar a ideia de que todos os homens negros internalizam e lidam da mesma forma com
as idealizacdes de homem forjadas pelo patriarcado branco e falocéntrico. Buscando ampliar a
imagem simplista que se tem da masculinidade negra norte-americana como castrada e
emasculada por um lar matriarcal e pela impossibilidade de se tornar provedor, hooks nos
apresenta outros homens que conheceu em sua infancia, que ndo se sentiam infelizes ao nao
conformar com os estereétipos machistas.

Uma vez que adotar e reproduzir uma perspectiva reacionaria trazem beneficios
materiais, homens negros tém encontrado no ataque ao feminismo, especialmente as mulheres
negras, um meio de se aliarem aos brancos e circularem por seus espacos de poder. hooks
elabora, a partir de figuras publicas como Eddie Murphy, Arsenio Hall, Chuck D., Spike Lee, as
formas pelas quais homens negros tém contribuido e explorado “cegamente” a comodificacao
da negritude e reproducao da masculinidade negra falocéntrica, que ndo é nociva somente as
mulheres. A autora afirma que, enquanto homens negros ndo se organizarem coletivamente
contra o machismo, a misoginia ainda sera a regra.

No meio do livro, hooks apresenta o olhar da mulher negra opositora. Comeca
dissertando sobre o poder do olhar, como instrumento de dominacdo e arma de resisténcia,
desde as relacdes escravistas até nossa relacdo com a midia atual. Lembra os primérdios do
cinema, quando, ao mesmo tempo em que se permitiu que o olhar da branquitude fosse
disseminado entre todas as ragas, também se produziu o cinema negro independente. Mas este
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cinema negro independente foi feito por homens negros que levavam em conta apenas a raca e
ndo o género, tornando “a experiéncia do homem negro um espectador radicalmente diferente
da mulher negra espectadora” (hooks, 2020, p. 186). Eles adotavam uma perspectiva
falocéntrica, objetificando a mulher negra assim como faziam com a branca, movimento que
persiste e que, para ela, “é transferéncia sem transformacdo” (Ibidem, p. 197). Ja as cineastas
brancas retratam apenas elas mesmas, ndo as negras, embora ndo deixem esse detalhe
explicito: “O conceito de ‘Mulher’ apaga a diferenca entre mulheres em contextos socio-
historicos especificos, entre mulheres definidas precisamente como sujeitas histdricas em vez
de como uma sujeita psiquica (ou uma nao sujeita)” (Ibidem, p. 193). Ao ndo se verem nas telas,
as mulheres negras poderiam ou abracar uma perspectiva acritica para tentar se divertir com
os filmes ou lancar mao de um olhar opositor: neste ultimo caso, além de resistir, seria uma
forma de adotar textos alternativos que nao sejam sé reacoes as telas, um movimento que se
repete ainda em grande parte do cinema atual. Por isso, hooks atenta para a necessidade de
uma teoria feminista do cinema que seja capaz de abarcar o olhar da espectadora negra, pois,
como a autora afirma, “ao olharmos e nos vermos, n6s mulheres negras nos envolvemos em um
processo por meio do qual enxergamos nossa histéria como contramemoria, usando-a como
forma de conhecer o presente e inventar o futuro” (hooks, 2020, p. 203).

No capitulo seguinte, aponta a obra do cineasta Oscar Micheaux como exemplo de filmes
feitos por homens negros sem esse olhar falocéntrico. O cineasta buscava uma representacao
que ndo se baseasse no olhar supremacista branco e fosse além de mostrar apenas a parte
positiva do negro, deixando clara sua complexidade como um todo; ndao documentar sé
sofrimento, mas fazé-lo sentir-se representado, algo que ele atingiu através do que a autora
chama de “criatividade opositora”: filmes com texto e subtexto. Como filmes raciais também
sdo um negdcio, sendo necessario vendé-los e levar espectadores ao cinema, a narrativa segue
o padrao hollywoodiano tradicional. No entanto, ha uma aten¢do a um subtexto mais complexo
em que o cineasta “joga com a ideia de transgressao” (hooks, 2020, p. 208). Como sintetiza

hooks, no filme Ten minutes to live, por exemplo,
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Micheaux sutilmente convida os espectadores negros a reavaliarem o racismo
internalizado que os leva a respeitar a pele clara ou branca e a desvalorizar a negritude.
Ao mesmo tempo, ele nos estimula a retomar o passado, simbolizado pelo corpo da mae
- a lingua mae, a mae terra. E um chamado a celebragio da negritude em toda a sua
diversidade e complexidade - naquele nivel de autorreconhecimento coletivo que traz
clareza e compreensao, que possibilita a reunido e a reconciliagao (hooks, 2020, p. 217-
218).

O questionamento de bell hooks sobre se Paris estd mesmo em chamas, em alusdo ao
filme Paris is Burning (1990), de Jennie Livingstone, é o ponto de partida para o inverso, ou
seja, um filme que se propde subversivo, mas na verdade ndo é. Por meio do documentario
sobre concursos de drags em periferias negras norte-americanas, hooks reforca que ha uma
hierarquia entre raca e género e que, quando um homem negro se posiciona como drag, ele ndao
estd buscando parecer-se com uma mulher negra, mas se parecer com uma mulher branca,

como fica claro no filme. Ela detalha:

se as aspiracdes de classe, raca e género expressadas pelas drag queens que falam de
seus sonhos mais intensos sdo sempre o desejo de estar numa posicdo de mulher da
classe dominante, entdo isso significa que também ha um desejo de agir em parceria com
0 homem branco dominante (hooks, 2020, p. 223).

O filme, feito por uma diretora branca, ndo questiona a branquitude ou a negacdo da
beleza negra e assume a perspectiva do branco salvador que da voz ao marginalizado. A obra
acentua a luta capitalista pelo consumo, ja que, ao buscar a feminilidade branca, as drags
parecem buscar aceitacdo e privilégios que tal posicdo poderia proporcionar. Sua lucidez sé
estaria, para hooks, nas falas do historiador Dorian Carey. Ele atenta para a importancia da

fantasia, mas alerta que “uma pessoa s6 aprende a amar a si mesma quando rompe com a
ilusdo e encara a realidade, sem escapar recorrendo a fantasia” (hooks, 2020, p. 233),
confirmando a opinido da autora de que, na verdade, o filme parece bem mais uma chacota do
homem gay negro e pobre do que uma tentativa de resisténcia e empoderamento.

O capitulo seguinte continua a discussao sobre a busca por valores da branquitude por
parte dos negros e a apropriacdo cultural que os brancos fazem da cultura negra. Aqui a

cantora branca Madonna faz uso da cultura negra, sob o discurso de “inveja da negritude”.

Como hooks ressalta, a inveja “é sempre capaz de destruir, apagar, dominar e consumir o
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objeto de seu desejo. E 0 que Madonna tenta fazer quando se apropria de aspectos da cultura
negra e os transforma em mercadoria” (hooks, 2020, p. 236). Enquanto gays negros e pobres
buscam se parecer com mulheres brancas, ou com Madonna, esta tem o privilégio de transitar
entre as culturas branca e negra e de escolher em cada uma apenas as alegrias e ndo as dores.
Ainda que afirme buscar a negritude, ndo é o modelo feminino que ela tenta alcangar, mas o
masculino. Como mulher branca, mantém-se acima dos homens negros, mostrando que sua
irmandade ndo se estende nem mesmo a eles, que dird as “irmas negras”. Ela também pode
assumir papéis diferentes em relacao a sua sexualidade, indo da branca inocente a negra
selvagem, escolha que ndo pode ser feita pelas mulheres negras. Sdo analisados o videoclipe de
“Like a prayer”, que reforga varios estereétipos da negritude, e 0 documentario Na cama com
Madonna, que deixa claro seu olhar supremacista branco e seu dominio falico, mostrando que
seu poder de “comandar as coisas” é voltado para grupos marginalizados, pois, mesmo nas
interacdes sexuais com homens negros, as decisdes sdo tomadas pela mulher branca.

Em seguida, comparando os negros mais jovens, nascidos supostamente fora da
segregacao racial, e pessoas que, como ela, que viveram o periodo das Leis do Jim Crow, lembra
que estas os ensinavam a manterem-se distantes e invisiveis aos brancos por seguranca. Mas o
que une os dois grupos, mesmo que 0S mais jovens absorvam mais os discursos da
branquitude, é o imaginario de desconfianca, medo e 6dio que ambos possuem em relacdo
aqueles que ja os oprimiram formalmente e que ainda o fazem psicologicamente. No imaginario
negro, a branquitude nao é vista como sindnimo de bondade ou caracteristicas positivas, mas

como uma possibilidade de terror. hooks detalha que

uma fantasia da branquitude é a de que o Outro ameacador é sempre um terrorista. (...)
Essa é a representacdo da branquitude na imaginacdo negra, aprendida primeiro nos
limites estreitos de uma comunidade pobre, negra e rural, e que é reforcada nas minhas
viagens a diversos lugares (hooks, 2020, p. 260).

Sobre as viagens, para os brancos é descoberta, prazer; para os negros é sempre
sindnimo de horror, seja pelo passado das migra¢des forcadas, ou pelo presente, quando em

cada uma delas os negros passam por situa¢cdes de humilhacao nos setores de imigracao de
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aeroportos. Para a autora, analisar criticamente esse imaginario do terror é importante, na
medida em que, ao nomear o impacto do racismo, é possivel ajudar a romper com seu dominio.

No ensaio final do livro, hooks retoma suas origens nativo-americanas - de onde vem o
pseuddnimo bell hooks, nome de sua bisavd, para resgatar o encontro solidario entre indigenas
e africanos na historia nacional. Ambos possuiam “entendimentos ontologicos semelhantes a
respeito do mundo” (hooks, 2020, p. 268), como o respeito pelos ancestrais e pela natureza, o
que fez com que seus primeiros contatos, antes da colonizacao, e os posteriores, se dessem de
forma respeitosa e amigavel. Estes lacos firmados entre os grupos contestam o discurso
colonial de inevitaveis conflitos entre grupos diferentes. A maior parte dos relatos a respeito
deste convivio sobreviveram de forma oral, justificando a polémica de pesquisas sobre o
assunto, como no livro Black Indians (1986), de William Katz (apud hooks, 2020). A autora
lembra que suas duas etnias ascendentes também compartilham traumas semelhantes -
escraviddo dos africanos e o exterminio indigena - bem como o descaso em termos de estudos
sobre os impactos de tais traumas nos sobreviventes. Ela sustenta que essa miscigenacao
consentida deveria ser mais valorizada e que manter sua memoria é uma forma de resisténcia.

Como afirma Katz,

Hoje quase todas as familias afro-americanas tém um ramo indigena. Enquanto os
europeus forcaram sua entrada nos lagos sanguineos africanos, os povos nativos e
africanos se misturaram por escolha, convite e amor. Essa profunda diferenca ndo pode
ser subestimada — e explica por que familias que compartilham essa heranca birracial
sentem tanto conforto e orgulho (Katz apud hooks, 2020, p. 286).

Esse amor, de certa forma, permeia grande parte dos ensaios do livro como uma
proposta de luta antirracista, seja o autoamor, o amor entre homens e mulheres negros, o amor
pela possibilidade de fantasia, o amor por outros povos marginalizados e mesmo o amor por
uma agressividade prépria, que se tornou uma caracteristica inevitavel em uma histdria
marcada por tanto sofrimento. A visdo de hooks ndo é inocente. Amor ndao significa fechar os
olhos, mas manté-los bem abertos para perceber as tentativas da branquitude de fecha-los;

entender-se como uma forg¢a que sé pode triunfar a partir do seio da prépria comunidade.
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