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RESUMO

O estudo investiga o carater performativo das lives em meio as audiovisualidades e interfaces
do campo musical contemporaneo. Objetiva-se compreender disputas, modos de concepcao e
de reconhecimento dessa forma musical/audiovisual em relacao aos sentidos de “ao vivo”, de
gravado e de transmissdo. O corpus analitico é composto por quatro apresentagdes da cantora
estadunidense Billie Eilish e investe em protocolo tedrico-metodoldgico que articula a no¢do de
performance ao conceito de mise-en-scéne. A analise apresenta pistas para a reflexdo sobre
como a ideia subsumida a palavra live foi esgarcada para acomodar formas audiovisuais
distintas, mas que ndo deixam de reiterar modos de organiza¢do espacial, pictorica e
performatica que convocam senso de presen¢a no espectador.

PALAVRAS-CHAVE: Live; Audiovisual; Musica; Performance; YouTube.

ABSTRACT

This paper attempts to investigate the performative dimension of the live amidst the
audiovisualities and interfaces of the contemporary musical field. The purpose of this study is
to understand disputes, modes of conception and recognition of this musical/audiovisual form
in relation to the meanings attached to the "live", recorded and/or broadcasted material. The
analytical corpus consists of four performances presented by the American singer Billie Eilish.
The analysis of this corpus was carried out by means of a theoretical-methodological protocol
that articulates the notion of performance and the concept of mise-en-sceéne. The results of the
research present clues for the reflection on how the idea subsumed to the word live was
reconfigured to accommodate different audiovisual forms that reiterate modes of spatial,
pictorial and performative organization that summon a sense of presence in the spectator.
KEYWORDS: Live; Audiovisual; Music; Performance; YouTube.

RESUMEN

El estudio investiga el caracter performatico de los conciertos virtuales (lives) a través de las
audiovisualidades e interfaces con el campo musical contemporaneo. Busca comprender
disputas, modos de concepcién y de reconocimiento de esa forma musical/audiovisual en
respecto a los sentidos acerca del "directo", de lo grabado y de la transmision. El corpus
analitico se construye a partir de cuatro presentaciones de la cantante estadounidense Billie
Eilis y se invierte un protocolo tedrico-metodologico donde se articula la nociéon de
performance y el concepto de mise-en-scéne (puesta en escena). El analisis presenta pistas
para pensar sobre como la idea subsumida a la palabra "live" ha sido retorcida para acoger
distintas formas audiovisuales que reitera modos de organizacién espacial, pictorica y
performatica que hace saltar un sentido de presencia en los espectadores.

PALABRAS CLAVE: Conciertosvirtuales; Audiovisual; Musica; Performance; YouTube.
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Introduc¢ao

Durante a pandemia do Coronavirus, especialmente em sua primeira onda, as
chamadaslives musicais, transmissoes ao vivo de shows difundidas pelas plataformas de redes
sociais, tornaram-se centro de disputas por efeitos de presenca entre artistas da musica pop.
Com a impossibilidade de aglomerag¢des, que tornou os eventos presenciais praticamente
impossiveis, as lives, apesar de nao serem novidade, atuaram como forma audiovisual
emergente de producdo, circulacio e consumo da musica. Seus usos se transformaram na
pandemia e seguem em processo de ressignificacio de modo articulado as diferentes
plataformas e formas musicais (cangdes, videoclipes, podcasts etc.), constituindo redes
comunicacionais heterogéneas e altamente conectadas em torno dos e das artistas. Mas o que
sdo efetivamente as livesmusicais? Em que elas se distinguem dos videos gravados, uma vez
que, muito frequentemente, constituem arquivos em circulacdo nas plataformas? Quais
reiteracdes e rupturas as livesnos fazem ver em relacio ao "ao vivo" televisivo e as
transmissoes em tempo real?

Diante dessas questdes, o argumento deste trabalho busca sublinhar o peso
performativo e cultural que a live carrega e o seu lugar em meio as audiovisualidades e
interfaces no campo musical contemporaneo, o que nos leva a afirmar a produtividade da
nocao de performance (Taylor, 2013; Frith, 1987; Auslander, 2008, 2012) para a compreensao
do fendmeno, em articulacdo com a nocao de mise-en-scéne (Bordwell e Thompson, 2016;
Lyotard, 2017) como aporte conceitual para a analise audiovisual. Isso justifica a énfase dada,
no estudo empirico, aos planos e enquadramentos de cimera e aos elementos cénicos e
gestualidades dos corpos, que identificamos como encenac¢des do “ao vivo”, de modo imbricado
as posicoes assumidas pelo publico na cena. Nas lives em circulagdo nas redes digitais, tais
posicdes sdo materializadas na forma de comentarios permanentemente atualizados nas
plataformas. Portanto, a analise audiovisual empreendida busca, pelo sentido de encenacao,
compreender a live como uma experiéncia em performance, que transita entre o direto, o
gravado, os sentidos de presenca, de copresenca e de conectividade, acenando para
transformacgdes do “ao vivo” - e do nosso entendimento sobre ele - no contexto da fruicdo em
rede.

Nos dedicamos a analise articulada de audiovisualidades musicais (oficiais e

extraoficiais) acionadas em torno da cantora estadunidense Billie Eilish, as quais articulam, a
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partir de distintas nuances, formas da live no campo da musica. A artista possui mais de 11
bilhdes de visualizacdes em seu canal oficial do YouTube, o qual conta com mais de 45 milhdes
de inscrigdes!. Estes nimeros, somados as visualizacdes dos contetidos extraoficiais, tornam o
YouTube um local privilegiado para a discussao proposta. Para se ter uma ideia do seu alcance,
diariamente, 1 bilhdo de horas de conteido sao assistidos no YouTube e certa de 500 horas de
material audiovisual sdo publicadas a cada minuto na plataforma?.

Como corpus de analise, coletamos quatro apresentacoes feitas pela artista entre 2020 e
2021, anos em que a pandemia estava em seu periodo mais agudo. Sao elas: uma livestream
realizada em abril de 2020 diretamente da casa de Billie Eilish; a transmissdo de um concerto
realizado em outubro de 2020 diretamente de um estudio situado em Los Angeles e
transmitido pelo site oficial da artista; o audiovisual da musica my future, batizado com o nome
de live no canal oficial da cantora no YouTube e langado em agosto de 2020; e a apresentac¢do
“ao vivo” de Billie Eilish e do irmao Finneas no programa The Late Show with Stephen Colbert,
veiculado pelo canal de televisdo estadunidense CBS em maio de 2021. Acreditamos que essas
audiovisualidades indicam chaves de acesso para a reflexdo sobre como a ideia subsumida a
palavra live foi esgarcada para acomodar diversas formas audiovisuais e modos de reiteracao
espacial, pictérica e performatica que configuram e reconfiguram sensos de tempo presente e
de presenca.

A escolha pelo YouTube se justifica, principalmente, pela intencdo de observarmos
reiterac0es e rupturas nas formas audiovisuais contemporaneas em suas estreitas relacdes
com a televisdo, cujas convengdes constituiram, historicamente, dimensdes materiais, modos
de consumo e modelos de negocio atualizadas pela plataforma. Também por conta do
problema de pesquisa investigado, incluimos entre os objetos de analise um concerto realizado
de modo remoto, transmitido ao vivo pelo site oficial da artistae cujo registro ndo foi
posteriormente disponibilizados pelo canal, mas posto em circulacdo de modo extraoficial no

YouTube* pelos fas.

1 Disponivel em: <https://www.youtube.com/c/BillieEilish/about> Acesso em 17/03/2022.

2 Disponivel em: <https://blog.youtube/press/> Acesso em 17/03/2022.

3 https://www.billieeilish.com/

4 0 YouTube é tomado ndo s6 como espacgo privilegiado para a analise dos audiovisuais disponibilizados pelos
canais oficiais, mas também como local de coleta dos registros extraoficiais que circulam pela plataforma como
memoria audiovisual para os fas da artista que nio presenciaram as lives em tempo real.
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Na primeira parte do artigo, buscamos compreender historicidades da ideia de live na
relacdo com o “ao vivo”, acionando convencoes televisivas e suas transformacdes operadas a
partir do YouTube. Na segunda parte, apresentamos discussdes sobre o conceito de
performance e a importancia desta categoria para a compreensdo do fendmeno de modo
articulado a nocao de mise-en-scéene. Num terceiro momento, analisamos como os formatos
audiovisuais investigados podem suscitar questdes pertinentes para a apreensao das lives e de
seus processos de transformacao e disputa. Neste trabalho, ao considerar os audiovisuais
analisados sob o prisma da performance, afirmamos o lugar de interacdo como dimensdo
material distintiva das lives em circulagdo nas ambiéncias digitais (Gutmann, 2021). No
contexto atual, convencdes do “ao vivo” ganham outros contornos com as plataformas de redes
sociais, reconfigurando relacdes existentes entre as performances, pré-gravadas ou
transmitidas em tempo simultaneo, as quais sdo frequentemente arquivadas e

permanentemente atualizadas pela recepcao.

1. Sobre lives, o “ao vivo” televisivo e o lugar da transmissao audiovisual

7

Ao refletirmos sobre as performances musicais "ao vivo" e "gravadas”, é importante
demarcarmos que tais categorias ndo sao mutuamente excludentes. No lugar de considera-las
de modo antagdnico, podemos entendé-las “em termos de um conjunto de variaveis temporais
e espaciais na relacao entre os intérpretes e o seu publico" (Auslander, 2008, p. 109, tradugdo
nossa). Tal percepcdo se complexifica ainda mais no contemporaneo, ao vermos a propria
industria se apropriar do termo para designar audiovisualidades que, a rigor, ndo foram
produzidas a partir de um evento ao vivo.

O significado atribuido a categoria live, portando, é contingente e depende de seus
contextos historicos/culturais/tecnologicos. "Emergindo no discurso publico com o
surgimento das tecnologias de gravacdo e de transmissiao das midias de massa, (...) a palavra
'‘ao vivo' comecou a ser utilizada na década de 1930 para significar a alternativa aos
fonogramas gravados e transmitidos pelo radio" (Holt, 2010, p. 244-245, traducdo nossa).
Ganha relevo aqui o debate, anterior ao surgimento das tecnologias de transmissao direta,
sobre as demarcacgdes valorativas entre o “ndo-mediado” e o “mediado”. Quando compreende a
“reprodutibilidade técnica” como dimensdao de mudanc¢a ndo apenas na forma da obra de arte,
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mas nas estruturas sociais e modos de percep¢cdao de uma época, Walter Benjamin (2012) ja
reconhecia efeitos de presenca na fotografia e no cinema. Segundo o autor, tais tecnologias ja
tensionavam o sentido de “aqui e agora”, configurando novos modos de perceber e sentir o
mundo, ou seja, novos modos de percep¢do de presenca.

Nessa perspectiva, ao assumir o problema da relacdo entre o “aqui e agora” e o
“reproduzivel tecnicamente” numa perspectiva historicizada, entendemos porque se repete e
se reitera, ao mesmo tempo em que se atualiza o debate sobre as demarcacdes valorativas
entre o “ao vivo” e o “gravado” de modo atrelado as condi¢des tecnoldgicas e culturais de uma
época. No caso especifico das lives musicais, a emergéncia do debate em torno da suposta
“magica do ao vivo” - um momento simultaneo de troca mutua entre fas e artistas e entre fas e
fas, em um dado espaco fisico que circunscreve a experiéncia sensorio-afetiva da musica - esta
relacionada ndo apenas a introducdo de novas tecnologias de gravacdo, mas aos seus modos de
uso no contexto de formacdo da industria fonografica impulsionada pelo advento do radio e,
posteriormente, da televisao.

Auslander (2012) sustenta a premissa de que “o0 ao vivo nao é uma condicdo
ontologicamente definida, mas um efeito de mediacao historicamente variavel” (Auslander,
2012, p. 3, traducdo nossa). A partir desse entendimento, a mera emergéncia das tecnologias
analodgicas de gravacao e reproducao sonora ndo trouxe imediatamente a tona - nos discursos
da época sobre as transformac¢des midiaticas em voga - o termo live. Isso porque “novas formas
de se pensar e de se falar sobre um novo meio ndo surgem até que se instale uma necessidade
social para isso” (Auslander, 2012, p. 04, traducdo nossa). Assim, a principio, ndo houve
necessidade de distingdo entre performances ao vivo e performances gravadas, ja que os
cilindros de cera dos primeiros fondgrafos e gramofones eram artefatos utilizados apenas para
fins de preservacao, e ndo como objetos analogos as performances ao vivo (Auslander, 2012).
Esses usos se alteram como o advento do radio em 1920 e com a consequente mudanc¢a nos
modos de produgdo, difusdo e consumo midiatico. E a partir deste momento que se institui
socialmente a necessidade de diferenciacdo entre o que era produzido "ao vivo" nas estacoes
de radio e o que era apenas transmitido - através da tecnologia broadcast- a partir de uma
gravacao previamente feita.

Com o advento e popularizacdo da televisao, a nocdo do “ao vivo” foi ampliada para

acomodar a nova tecnologia, a qual introduziu a possibilidade de simultaneidade temporal da
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forma audiovisual com o publico. Nesse sentido, a transmissao direta passa a constituir marca
distintiva da experiéncia audiovisual neste meio. No caso dos eventos musicais, agora era
possivel que uma grande quantidade de publico espectador fruisse um determinado show, em
tempo simultaneo a tal acontecimento, ainda que este publico ndo estivesse necessariamente
em um mesmo espaco fisico. Interessante observar que a televisdo se constitui, em sua origem,
como meio audiovisual essencialmente “ao vivo” (Auslander, 2008). Ou seja, este novo
dispositivo tecnoldgico permitia a transmissdo de eventos em tempo real: o conteudo
apresentado pela televisao ocorria de modo simultaneo a sua realizacdo. No entanto, com o
posterior advento do videoteipe® e a consequente possibilidade de gravacdo da imagem e do
som nesse dispositivo, os usos do “ao vivo” se deslocam mais uma vez e este ganha contornos
de formato relacionado ao tipo de transmissao que coincide com o tempo do evento
transmitido, o que se distingue das transmissdes de programas de ficcdo, por exemplo
(Bourdon, 2000).

A nogdo de transmissao televisiva é aqui compreendida pelo sentido ou efeito de
simultaneidade comunicativa, isto €, “pela possibilidade de inserir emissao e recepcao em um
mesmo intervalo de tempo, incluindo numa mesma durac¢do de veiculagao a enunciacao dos
programas e o consumo” (Gutmann, 2014, p.72). Nesses termos, a veiculacao direta
organizaria, numa mesma dimensao temporal, a experiéncia do telespectador (Carlén, 2004), o
que levou Eco (1979) a afirmar que a forma televisiva se encontra “em aberto”, pois tem-se
sempre uma duracdo em andamento através da qual os programas vao sendo organizados.
Machado (2000), quando discute o “ao vivo” televisivo, investe numa distincdo entre o que
seria “tempo real” - quando o instante do evento veiculado coincide com o instante do
acontecimento - e o “tempo presente” - opera¢do propria da TV que apresenta o tempo da
transmissdo, independentemente do tempo do conteudo, como um momento presente ao
espectador. Dai porque a programacao televisiva, mesmo quando gravada, incorpora tracos do
“ao vivo”.

Os efeitos de presenca na TV, portanto, residem na propria performance da

transmissdo. Esta performance, conforme Fechine (2008), é configurada pela ideia de

5 0 videoteipe consiste numa fita de material plastico usada para o registro de imagens, que foi logo incorporado
nas rotinas produtivas da TV. Seu uso permitiu a gravacdo prévia de programas e sua edi¢cdo para transmissido em
tempo posterior.
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presentificacdo, ou seja, a sensacdo do momento presente possibilitada pela veiculacdo direta
se relaciona a uma dimensdo mais ampla e complexa de temporalidade ancorada nos regimes
de presenca e de copresenca. Fala-se de uma espécie de poética do “ao vivo”, cuja singularidade
ndo estaria simplesmente ancorada pela técnica, mas pelas performances dos corpos em cena
enquadrados pela composicdo audiovisual (Gutmann, 2014). Nessa perspectiva, sentidos de
simultaneidade podem ser forjados tanto em relacdo a uma a¢do previamente gravada e
veiculada naquele instante quanto em relacao a uma a¢ao que ocorre no mesmo tempo de sua
veiculagao.

Contudo, quando pensamos nas experiéncias de transmissdo no contexto digital,
acompanhamos o argumento de Auslander (2012). O autor atesta que o sentido de “ao vivo”
ndo pode ser mais definido em termos de presenca simultanea de atores humanos “vivos” a
partir de interacdes entre eles ou de relacdes fisicas e temporais. “A definicdo emergente da
noc¢do de ‘ao vivo’ pode ser construida principalmente em torno da experiéncia afetiva do
publico. Na medida em que os sites e outras entidades virtuais respondem a nés em tempo real,
eles parecem ‘vivos’ para nds, e este pode ser o tipo de ‘ao vivo’ que agora valorizamos” (2012,
p. 06, tradugdo nossa).

Nas redes, ha uma dinamica temporal ainda mais complexa assentada na ideia de
conectividade, “que independe do tempo da transmissao direta do audiovisual, pois é ancorada
e atualizada permanentemente pelos sentidos de multiplas presencas” (Gutmann, 2021, p. 70).
Dai porque se torna fundamental a compreensdo das posicdes acionadas pelo outro (os
seguidores de um dado canal, por exemplo) no tempo-espaco da conexao. As lives — termo
comumente utilizado no Brasil e que ndo possui expressdo correspondente na lingua
portuguesa - usada em referéncia as dinamicas do “ao vivo” na cultura digital, nos parecem
potentes quando compreendidas enquanto performances: lives sao “formas audiovisuais em
performance” (Gutmann, 2021, p. 90).

Nesse mesmo sentido, a ideia de live pode ser pensada como uma categoria cultural e
afetiva que envolve naturaliza¢des e ressignificagdes no modo de operac¢do das imagens, sons e
informacgdes narrativas a partir de efeitos de presenca. Entendimento este que nos parece util
“para compreendermos a persisténcia do uso do termo live, e algumas das tensdes que o
rodeiam” (Couldry, 2004, p. 02, traducdo nossa). Concordamos com Nick Couldry (2004)

quando ele nao posiciona a live como um termo meramente descritivo, mas como uma
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categoria: “um termo cujo uso depende do seu lugar dentro de um sistema mais amplo, ou no
interior de um padrao estruturado, de valores que trabalham para reproduzir a nossa crenga
em algo mais aberto do que a mera descricdo carregada pelo significado do termo” (Couldry,
2004, tradugdo nossa). A partir de Jane Feuer (apud Couldry, 2004), o autor toma a live como
um “termo ritual”, ou seja, uma categoria posta em uso em varias formas de acdo que também
nos dizem sobre relacdes de poder mais amplas.

Parte do nosso argumento sustenta, alinhado as premissas de Couldry, que a palavra live
faz mais do que descrever um formato audiovisual que captura uma performance "ao vivo",
mas aponta para uma “categoria" (cultural, discursiva, afetiva) que pode englobar
performances realizadas e transmitidas ao vivo, mas que nao estdo limitadas a estas. Ou seja,
procuramos argumentar que as lives sdo categorias que acionam afetos relacionados aos
modos corporais e gestuais que sao encenados e recebidos em um determinado
enquadramento midiatico, mesmo que tal enquadramento ocorra de modo (espago-
temporalmente) assincrono. Esse argumento justifica o lugar que as nog¢des de performance e
de mise-en-scéne ganham nesse estudo, atuando como operadores da analise audiovisual

empreendida.
2. Performance e mise-en-scene: dimensoes analiticas das lives

Especialmente no campo dos estudos da performance, ha uma forte celebragdo da "nao-
mediacdo" que a experiéncia situada na coabitacdo de artista e publico no mesmo espaco-
tempo supostamente proporciona, ainda que grande parte de eventos desse tipo sejam
intensamente mediados (por teldes, microfones, amplificadores de som, etc.). Contudo, ndo nos
parece proficuo o debate valorativo sobre a maior veracidade dos shows em relacao as lives: ao
contrario, interessa-nos compreender os modos de funcionamento dessas audiovisualidades
em articulacao as diferentes dindmicas das performances musicais. Isso refor¢ca o argumento
de que ndo sao as tecnologias que estao "entrando" no terreno das performances “ao vivo”, sdo
as lives que estdo sendo organizadas, cada vez mais, para circularem nas plataformas. Tal

afirmacdo desloca o significado do termo “ao vivo”, em termos espaciais e temporais, do
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conceito classico da transmissdo. A suposta "ontologia do ao vivo" se torna uma questao sobre

o peso discursivo e semantico de "nomear" ou "catalogar” tais audiovisualidades como live®

Quando a musica existe como musica ao vivo (ou seja, quando esta associada a categoria
discursiva da musica ao vivo), a perspectiva de andlise é ampliada da prépria musica
para questdes sobre como, quando e entre quem a musica é criada, executada e ouvida
em relagdo as praticas de mediagdo tecnolégica utilizadas (Holt, 2010, p. 245, tradugao
nossa)

A performance é aqui tomada como processo comunicativo ancorado em corporeidades,
materialidades midiaticas e regras de sociabilidade, uma vez que supde convenc¢des negociadas
e partilhadas. Pereira de Sa e Holzbach (2010), no contexto de emergéncia do YouTube no
Brasil, observam como essa rede digital reconfigura a experiéncia massiva de assistir a um
show “ao vivo”. Elas reconhecem diferentes modalidades dessa performance frutos de distintas
mediacOes tecnologicas: o show presencial, o show televisionado, o show gravado em DVD, o
videoclipe e a transmissdo pelo YouTube. A nog¢do de performance de Simon Frith (1996),
compreendida enquanto categoria agenciadora da fruicdo musical que evoca um sentido
corpoéreo presentificado e atualizada no contato com as obras, é atualizada para dar conta
dessa outra experiéncia, incorporando a dimensao narrativa e participativa dos fas (aqui vistos
como atores e também performers).

Nas redes sociais digitais, quando nos relacionamos com as lives, seja no momento da
transmissdo ou a partir do acionamento posterior de um arquivo, nos colocamos em interacao
com outros corpos, que atualizam aquela acao a medida que se conectam. As performances,
nessas ambiéncias, revelam-se por formas expressivas diversas (gestualidades, figurinos,
cenarios, falas, enquadramentos), as quais se articulam as interfaces destas plataformas
(botdes, comentarios, curtidas, emojis). E caro aqui a compreensio da performance enquanto
forma em ac¢do (Schechner, 2006) que implica, além do corpo em cena, a presenca de um
“outro”. Tais praticas envolvem imita¢des, repeti¢cdes, treinamentos incorporados: o que
Richard Schechner (2006) denomina de “comportamentos restaurados”. Essa chave analitica
nos auxilia a identificar convengdes e légicas partilhadas de reconhecimento por parte dos

interlocutores.

6 Em decorréncia da pandemia global de covid-19 deflagrada no Brasil em margo de 2020, cada vez mais artistas
musicais brasileiros utilizaram o termo para demarcar as apresentagdes ao vivo que ocorrem em plataformas de
streaming audiovisual.
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indissociavel de sua audiéncia, argumentando que sua existéncia implica um conjunto de

Simon Frith (1996) sublinha a performance enquanto ato social e comunicativo

atores que irdo interagir com ela e interpretd-la segundo um conjunto de referéncias
contextuais. Essas referéncias dizem respeito aos enderecamentos da industria fonografica, as
convengoes dos dispositivos midiaticos, aos géneros musicais e as rela¢des afetivas do publico
com as obras e artistas. Ou seja, a performance necessita de uma "leitura disciplinada" dos
seus atores sociais.

O problema, portanto, ndo esta na pergunta “o que é performance?”, mas no que ela nos
permite ver, para além do que a gente ja reconhece como arquivo. E nessa perspectiva que
Taylor (2013) investe nas nog¢des de arquivo e repertorio como dimensdes distintas, porém
interdependentes para pensar a performance como episteme. Seu argumento se sustenta na
critica ao modo como o arquivo (videos, fotografias, livros etc.) foi sempre forjado enquanto
fonte historica, ao passo que os repertdrios incorporados (a fala, a danga, os rituais etc.) foram
e sdo geralmente associados ao efémero. Para a autora, a apreensdo da performance implica
abordar repertoérios e arquivos enquanto dinamicas em constante estado de relacao. Pautada
nesse pensamento, Gutmann (2021) afirma que os videos arquivados no YouTube constituem
praticas incorporadas/performadas a partir de variados repertérios quando atualizados na
relacio com um “outro” (processo de fruicdo que inclui comentarios, -curtidas,
compartilhamentos etc.).

A nogdo de performance nos leva a refletir sobre o modo como os corpos atuam num
dado processo de interacao. Obviamente, no contexto deste trabalho, ndo é possivel saber de
que forma os corpos dos espectadores estdo dispostos enquanto assistem as lives analisadas,
mas temos como esmiugar de que forma as performances artisticas de Billie Eilish e sua equipe
constituem posicoes, ainda que virtuais, para esses interlocutores a partir das diferentes
maneiras com que as materialidades (humanas e nao-humanas) estdo dispostas. Nesse sentido,
a categoria de mise-en-scene nos parece um conceito produtivo para pensarmos sobre como o
sentido de "ao vivo" é materializado e presentificado em um determinado audiovisual. Mise-en-
scéne é tomado aqui como dimensdo de analise da performance (Cardoso Filho; Gutmann,
2019).

O conceito, originario do teatro e apropriado pelos estudos do cinema e do audiovisual,

refere-se aos modos de encenacdo regulados pelo corpo, pelo texto, pelo cenario, pelas luzes,
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pelos figurinos, pela duracao temporal da obra etc (Aumont, 2010). Tal como aponta Lyotard
(2017), mise-en-scene significa “transmitir significantes de um espaco 'primario' para um outro
espaco” (2017, p. 43, traducgdo nossa). E atributo de qualquer trabalho dramético (seja ele
teatral ou audiovisual), cuja funcdo é fundar o espago cénico no qual determinada agdo ira
ocorrer. Portanto, diz respeito a forma como estes corpos irdo se movimentar por este espaco e
como eles irdo interagir com os outros elementos que perfazem o entorno deste local. Em
resumo, a mise-en-scene "da vida" (Lyotard, 2017) a performance artistica de qualquer tipo,
reunindo elementos que, conjuntamente, interpelam e suscitam emog¢des nos corpos dos
espectadores.

Para a apreensao da mise-en-scene nas lives, propomos um segundo nivel conceitual de
articulacdo da performance a partir da nogao de cinematic staging (Bordwell, 2005)7. Com esta
noc¢do, Bordwell discorre sobre a importancia da composicdo do plano cinematografico e da
qualidade expressiva dos enquadramentos (fixos ou em movimento) para a composicao do
estilo de um dado audiovisual. Essa perspectiva nos parece essencial para a reflexao sobre a
forma de composicdo das lives e suas condi¢cdes de efeitos de presenca, copresenca e
conectividade (Van Dijck, 2013) em redes. Para o estudo das audiovisualidades musicais, essa
ideia nos permite refletir sobre a forma com que os corpos em cena e todos os seus acessorios
- humanos e nao humanos - sao dispostos em determinado enquadramento e constituem, a
partir de uma dada composigdo visual, posicoes para um “outro”.

Assim, ao compreendermos live enquanto performance e a mise-en-scéene como uma
categoria de analise desses modos de incorporacao e reiteracao, os enquadramentos de camera
constituem, neste estudo, lugares de encenacdo do “ao vivo”. As convengdes estéticas
reiteradas por essas audiovisualidades na plataforma engendram suas proprias composicoes,
considerando sempre a performance musical do artista (seja ela transmitida, seja ela gravada).
Ha um movimento aqui de remediacdo com a organizacdo espacial e pictdrica do plano em
relacdo as formas de organizacao da performance musical localizada em um palco e em suas
reiteracoes e disrupgdes, e nos outros variados espacos de encenacdo do ao vivo: estudio,

espaco doméstico, ambiente externo, entre outros.

3. Lives em performances de Billie Eilish

7 “Encenacdo audiovisual”, em tradugao livre.
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O corpus empirico desta analise é composto por quatro formatos diferentes de
apresentacdes denominadas live pela instancia de producao e postas em circulagdo no YouTube
durante os anos de 2020 e 2021, periodo em que a pandemia de covid-19 estava em seu
periodo mais agudo. A partir da analise dessas audiovisualidades, observamos como a ideia
associada a este termo se transforma através de um movimento que contempla continuidades
e disrupc¢oes de formas do “ao vivo” e do "gravado". Deste material, dois audiovisuais foram
disponibilizados no canal oficial da artista no YouTube e outras duas transmissdes foram
postas em circulacdo de forma extraoficial pelos canais Gone Viram Entertainment e

MakcuMXppx.

Tabela 1 -Tabela com a ordem cronolégica das datas em que cada live foi realizada/disponibilizada no

YouTube
Titulo Data
Billie Eilish and Finneas Livestream Concert - Verizon Pay it
Forward 22/04/2020
Billie Eilish - my future (Live) 19/08/2020
Billie Eilish - Where Do We Go (The Livestream) 24/10/2020
Billie Eilish - Your Power (Live on The Late Show with
Stephen Colbert/2021) 11/05/2021

Fonte: elaboracgdo prépria.

As musicas selecionadas para analise abrangem um periodo entre o fim da promog¢ao do
primeiro dlbum de estudio da cantora (intitulado When We All Fall Asleep, Where Do We Go,
disponibilizado no mercado em marco de 2019) e o lancamento do seu segundo album de
estudio (o Happier Than Ever, lancado em julho de 2021). Acreditamos que este periodo, que
coincide com a explosdo da pandemia, pode nos fornecer pistas interessantes sobre como a
artista e sua equipe lidaram com as dificuldades na realizacao de shows e apresenta¢des em
programas televisivos, especialmente em um momento crucial de transicio entre obras
fonograficas. Em 2020, a artista iria correr o mundo com a turné mundial de seu primeiro
disco, a Where Do We Go? World Tour. No entanto, apds apenas trés shows, a turné foi

interrompida por conta do espraiamento da pandemia global.
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Ja no contexto de isolamento social, em 22 de abril de 2020, a artista e o irmao Finneas
(que também é o seu produtor) realizaram uma apresentag¢do ao vivo no YouTube com musicas
do aclamado album de estreia. A livestream foi realizada em parceria com a empresa de
telecomunicagdes estadunidense Verizon, como parte do projeto "Pay It Forward Live"8, série
de apresentacoes transmitidas pelo canal oficial da empresa no YouTube®. A série de lives, de
carater beneficentel?, teve como objetivo angariar fundos para pequenos negdcios afetados
pela pandemiall.

A transmissao foi feita diretamente da casa de Billie Eilish e de sua familia (Fig. 1). Na
cena, a camera ¢ fixa e esta posicionada em um dos cantos da pequena sala, enquadrando o
corpo de Finneas ao teclado no primeiro plano e o corpo de Billie sentada ao sofa, no segundo
plano. Podemos perceber uma profusdo de instrumentos musicais que circundam a dupla, bem
como os dois microfones posicionados em hastes em frente aos artistas. O despojamento da
cantora pode ser notado pelas vestimentas casuais, pelo posicionamento corporal sobre o sofa
(ela se apoia nas almofadas, deita-se, pde o pé sobre a mesa de centro) e pelo modo como
conversa com o irmao, rindo e comentando sobre as composicdes cantadas. Em certo
momento, a mde é convocada para falar sobre a causa que estdo apoiando com a acdo
beneficente promovida pela Verizon. Durante sua fala, em que se dirige de modo mais sério
para a camera, Billie comeca a desenhar e é advertida pela mae. Essa mise-en-scéne, que inclui
mae e filhos no mesmo quadro numa situacdo cotidiana e espontanea, refor¢a um certo ar de
intimidade, caracteristica marcante das lives transmitidas “de casa” nesse periodo, e que

envolvem situagdes domésticas e uma composicdo audiovisual mais amadora.

Figura 1-Live stream de Billie Eilish e Finneas realizada para a "Verizon's Pay It Forward"

8 Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=ArYGNSUuilg&ab_channel=GoneViralEntertainment>
Acesso em 05/03/2022.

9 Foi transmitido ao vivo pelo canal oficial da empresa no YouTube, no Twitter oficial da empresa, no Yahoo, na
pagina do Facebook da Verizon, e nos canais Fios Channel 501, AXS TV e FOX NOW. Os fis também puderam
sintonizar a apresentagio nas radios iHeart e SiriusXM.

100 carater beneficente foi uma caracteristica marcante das lives que ocorreram no primeiro semestre de 2020.

11 Disponivel em: <https://www.billboard.com/pro/billie-eilish-finneas-verizon-pay-it-forward/> Acesso em
05/03/2022.
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Support small businesses. Order to-go. Buy gift cards.
Shop local online. Verizon.com/PayltForwardLive
- oo

Support small businesses. Order to-go. Buy gift cards.

-
PayltForward ™ Shop local online. Verizon.com/PayltForwardLive

I:“é;(ltForward

Fonte: print da livestream de Billie Eilish no YouTube

Nessa encenacao de “ao vivo”, corpos despojados apresentam musicas de uma maneira
quase artesanal. Durante os quase 50 minutos de apresenta¢do, o enquadramento ndo é
alterado: ndo ha movimentos de camera, cortes ou qualquer outro tipo de projecao. Os corpos
dos artistas também nao se deslocam espacialmente durante a a¢do: os dois permanecem
sentados durante a live enquanto executam as canc¢des. O enquadramento Unico, sem cortes,
reforca o lugar comum da conversacdo e um intervalo temporal continuo entre os
interlocutores. Na plataforma, a sensa¢do de copresenca é potencializada pelos comentarios
que atualizam continuamente o tempo da fruicao, como pode ser observado na Fig. 2. Nesse
audiovisual, transmitido em tempo direto, arquivado na plataforma e cuja temporalidade é
permanentemente atualizada pela recepc¢do, a experiéncia da live, pensada como categoria

afetiva, da-se pelos sentidos de intimidade, despojamento, improviso e conversagao.

Figura 2 - Comentario feito por seguidor de Eilish e Finneas na live realizada para a "Verizon's Pay It

Forward”

NabokinaGovorit ha 1 ano
who is here from 2021 too?

.”1{.

a5 3 GRB RESPONDER

Fonte: YouTube

Ja a live realizada em outubro de 2020, intitulada Where Do We Go: The Livestream, foi
desenvolvida para ser um concerto que contemplasse a turné cancelada no comeco do ano.
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Aqui podemos perceber uma producao mais robusta, que contou com venda de ingressos e foi
realizada diretamente no site oficial de Billie Eilish através da plataforma interativa Maestro?,
empresa multimidia que também acompanhou a artista durante os seus concertos antes da
pandemia. O palco projetado para o show foi completamente circundado por teldes 3D, os
quais exibiam contetuidos diversos relacionados ao universo estético da artista - especialmente
de seu primeiro album -, e projetavam efeitos especiais, inclusive a frente do corpo de Billie e
dos musicos que a acompanhavam13.

A mise-en-scéne deste espetaculo se ampara em gestualidades, movimentagdes de palco,
sonoridades (como a reproducao de aplausos ao fundo) de um show com presenca de plateia. A
composicao cénica da banda é bastante minimalista com apenas trés corpos em cena: Billie e
dois musicos. Como dimensao convencional de uma banda em show, o corpo da cantora esta
sempre centralizado. De um lado, vemos Finneas no comando do teclado, guitarra e violdo; do
outro lado, o baterista Andrew Marshall, musico que, por vezes, se ausenta do palco. Os trés
corpos em cena sao tomados por projecdes e enquadramentos de camera variados, que ora
ampliam o espaco cénico da apresentacdo, dando profundidade de campo a cena, ora o
reduzem, inserindo a cantora num quadro mais proximo e intimista (Fig. 3). Nessa
transmissdo, assim como na live anterior, Billie Eilish esta com o cabelo preto e verde, elemento
estético caracteristico da fase em que trabalhou o primeiro album.

O traco de superproducao é potencializado pelos usos feitos dos enormes teldes e suas
projecdes, que forjam espagos-tempo variados. Num momento somos levados, via performance
de Billie, para a beira do mar; em outro instante estamos imersos num longo corredor com
multiplas portas, ou em uma floresta de desenho animado. Os movimentos de camera passeiam
pelos quadros propostos; ao passo que a iluminacao utilizada se altera conforme a musica
executada. Em certo instante, nos deparamos com Billie sentada em um banco, elemento cénico
que remete ao videoclipe da can¢ao xanny; assim como a chuva e a floresta reproduzido em
tracos graficos de desenho animado sao marcas plasticas do videoclipe oficial de my future.

Assim como nestes dois exemplos, outras projecdes fazem referéncia aos videoclipes oficiais da

12 Plataforma de streaming interativa que possibilita a venda de ingressos para concertos ao vivo. A transmissdo
teve producio da Lili Studios, que desenvolve e produz experiéncias de streaming ao vivo, e foi patrocinada pelas
organizacoes Global Citizen, NIVA, Postmates e Verizon.

13 Disponivel em: <https://consequence.net/2020/10/live-review-billie-eilish-livestream/> Acesso em
05/03/2022.
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artista, imprimindo uma certa continuidade entre as diferentes audiovisualidades que
perfazem o universo estético de Billie Eilish.

Nesta live a camera nao € fixa, alids, ndo ha apenas uma camera, e sim varias cameras
que enquadram a cantora a partir de diversas perspectivas. Tais dispositivos recortam o corpo
de Billie Eilish em plano médio ou planos proximos; e em outros momentos se afastam a fim de
captar a grandiloquéncia do palco imersivo. E possivel identificar muitos cortes (entre
cameras) no decorrer do show, permitindo que os espectadores captem detalhes dos corpos
em cena, do figurino da artista e das projecdes mostradas nos teldes. Em muitos momentos do
show, podemos perceber que as cameras (as quais certamente estdo dispostas em gruas),
movimentam-se verticalmente sobre o palco/estudio, mostrando a mise-en-scéne de angulos

pouco usuais em lives desse tipo.

Figura 3 -TelGes e projecdes 3D fazem com que esta live seja uma experiéncia profundamente imersiva

*
-~

Fonte: YouTube

As projegcdes abundantemente exploradas configuram uma experiéncia de imersao
naquele ambiente cénico, de modo distinto da experiéncia de um show, no qual a sensacao de

estar “aqui e agora” envolve a presenca do publico e da artista ndo apenas num mesmo
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intervalo temporal, mas também num mesmo espaco fisico. Neste caso, as projecdes sdao usadas
para forjar essa sensacdo de copresenca (o estar juntos na plateia) obliterada pela distancia
espacial entre o publico - que se encontra disperso em contato com o concerto a partir de suas
telas - e os musicos no palco. Em um dos momentos finais do show, enquanto a artista canta a
musica everything I wanted, os espectadores que estdo assistido em tempo real ao espetaculo
sdo mostrados nos teldes do palco, tendo sua presenca inserida na prépria performance
musical (Fig. 4). A mise-en-scéne aqui envolve corpos distintos numa mesma duracao temporal,
reiterando, a partir da duracdo da transmissao, o sentido de presenca e de copresenca de um
show. Diferentemente do despojamento e da intimidade que configuram o audiovisual anterior
enquanto uma live, os sofisticados recursos desta apresenta¢do transmitido ao vivo, porém
executado num espaco outro do da recepcdo, forjam uma experiéncia de tempo-espaco
compartilhada.

Este concerto nao foi arquivado oficialmente no YouTube, o que nos leva a refletir sobre
0 arquivo e o repertdrio explorados nas primeiras se¢des do artigo. Ao nao ficar registrado de
forma oficial na plataforma, podemos presumir que o seu status enquanto live torna-se ainda
mais latente, ja que esta foi uma experiéncia "unica" para o publico que adquiriu o ingresso e
esteve presente naquele especifico intervalo de tempo referente a transmissao realizada no dia
24 de outubro de 2020. O fato de ndo haver a possibilidade de reproduzi-lo indefinidamente
acaba conferindo uma certa aura de unicidade ao concerto. Concomitantemente, podemos
perceber que a heterogeneidade e complexidade das ambiéncias digitais ainda permitem que
fissuras possam ser postas em pratica pelos usudrios, jA que muitos fas (e até mesmo os
autores deste trabalho) tiveram acesso ao arquivo desta live stream. Ou seja, ndés e quem nao
esteve em tempo real no show, também pudemos nos colocar neste enquadramento midiatico
e experimentar como a construcdo estética do “ao vivo” se fez presente, mesmo em um registro

audiovisual acionado em outra temporalidade (a da conexdo em rede).

Figura 4 - Os fas sdo projetados nos teldes 3D do palco interativo proposto pela live
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Fonte: YouTube

Em 2021, a cantora lang¢a, ainda num contexto de isolamento social e impedimento de
aglomeragdes por conta da pandemia, seu segundo album de estudio, Happier Than Ever
(2021). Mas o processo de divulgacao do novo trabalho comegou no ano anterior, em 2020,
quando a artista po6s em circulacdo uma gravacdo audiovisual (apresentada como live) de my
futurel*, segundo single de trabalho do novo album. O audiovisual contou com um trabalho de
montagem na pos-producao, ou seja, foi gravado previamente, editado e disponibilizado no
canal oficial da artista no YouTube. Trata-se da gravacao feita em um palco com a mesma
composi¢io cénica da transmissdo do show (Fig. 5).A sua esquerda estd Finneas tocando
guitarra e em posicao mais aproxima da irma. Ja o baterista é posicionado mais ao fundo,
camuflado por placas de acrilico. A postagem ¢ intitulada no canal da artista da seguinte forma:

Billie Eilish-my future (Live).

Figura 5 -Imagens da live para a musica "my future", disponibilizada diretamente no canal oficial de
Billie Eilish no YouTube

Fonte: YouTube

14 Disponivel em <https://www.youtube.com/watch?v=1FvEDuWeB4A> Acesso em 10/03/3022.
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A encenacgdo audiovisual aqui se vale de variados movimentos de camera (muitos deles
sdo imagens aéreas provavelmente captadas por gruas), em conjuncao com a intensa
movimentacdo da artista pelo palco, numa gestualidade que remete a apresentagdo realizada
em shows. A apresentagdo comeca com Billie cantando enquanto toca teclado. A luz azul ao
fundo do palco incide sobre a artista enquanto ela entoa os primeiros versos seguidos de uma
versdo melancdlica do refrdao. Quando a musica incorpora os outros instrumentos tocados por
Finneas e Andrew, ela se levanta, retira o microfone da haste e caminha em direcdao ao meio do
palco. A movimentacdo da camera permite que acompanhemos a acdo por um angulo mais
proximo ao corpo da artista. Durante a execucdo da cancdo, os planos se alternam de forma
acelerada, entre imagens aéreas, planos médios e também close-ups que enquadram o rosto de
Billie Eilish de forma mais intima. Um recurso curioso utilizado é a presen¢a, em cena, do
cachorro de estimacdo da artista, que atravessa o palco num dado momento. O fato confere um
ar de imprevisibilidade e intimidade a performance, e é reconhecido pelos fds nos comentarios
(Fig. 6). Este elemento do “acaso” em meio as configura¢des planejadas deste audiovisual soa
como uma estratégia de deslocamento da experiéncia do gravado pela sensagdo de inusitado.

Ao mesmo tempo, o uso da montagem reforca o fato de que este produto audiovisual
contou com selecao e ordenamento das imagens na ilha de edigdo, pds-producao esta que
provavelmente disp6s de um arsenal com varias tomadas de um mesmo plano’>. 0 mesmo
ocorre em relacao a banda sonora cuja reproducado da cang¢do ndo destoa da gravada, difundida
no album. Além disso, os variados cortes de imagem usados na live ndo se restringem apenas a
cortes entre cameras que captam um mesmo evento ao vivo. Os planos selecionados para o
corte final parecem ter sido utilizados a partir de tomadas diferentes. Ou seja, muito
provavelmente Billie Eilish e sua banda tiveram que executar mais de uma vez a performance
musical no processo de producdo e gravacao desta versao "live" de my future. Portanto, ndo
identificamos aqui nem a transmissao em tempo real da performance musical, nem a gravacao
da acdo no intervalo de tempo real de sua execu¢ao, muito menos a presenca de um publico no
local, fato que poderia funcionar como indicio da performance ao vivo. Tais auséncias tornam

ambiguo o lugar de live convocado para o audiovisual.

15 Trecho de filme ou video rodado ininterruptamente. Refere-se a captura feita de um determinado plano, ou seja,
é a acdo de rodar um plano.
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A gravacao é arquivada no YouTube e permanentemente atualizada, como ocorre com os

demais materiais analisados, porém observamos que a disputa em relacdo ao sentido de live

extrapola a forma audiovisual. Para além das evidéncias de gravacao, manipulacdo das imagens

e montagem, os comentarios evidenciam este incomodo com o fato deste audiovisual ser

apresentado como live. Um dos seguidores questionam: “Can you talk about the fact that the

live sounds exactly the same as the Studio version” (“poderia falar sobre o fato de que o som ao

vivo é exatamente igual a versdao em estudio”, em tradugdo livre) e imprime na tela um emoji

com cara de decepc¢ao (Fig. 6). Nesse sentido, ainda que se tente construir um apelo discursivo

subsumido na experiéncia do "ao vivo", esta apresentacdo atende aos requisitos do que a

industria chama comumente de "videoclipe oficial".

Figura 6 —Comentarios no canal oficial da cantora no YouTube sobre a postagem “Billie Eilish - my

future (Live)”
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5! GP  RESPONDER

Fonte: YouTube

Ainda sob as limitacdes da pandemia, a cantora da prosseguimento aos trabalhos de

divulgacdo do seu segundo album. Em abril de 2021, Billie Eilish lan¢ou o videoclipe oficial'® do

terceiro single do disco, Your Power. Neste estudo, vamos nos deter ao registro da live

16 Disponivel em: < https://youtu.be/fzeWc3zh01g> Acesso em 23/10/2021.
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realizadal!” para o programa de televisdo estadunidense The Late Show with Stephen Colbert'8, a
qual foi exibida no dia 10 de maio de 2021 na televisdo e publicada no dia 11 de maio no canal
oficial da artista no YouTube. A composicao imagética da apresentacdo para o programa de TV
(Fig. 7) reitera e atualiza construtos plasticos do videoclipe oficial da can¢do em um ambiente
pretensamente "ao vivo": cores e iluminacdo quentes, tom ocre-terroso dos figurinos, o cabelo

da cantora que agora surge como fios intensamente platinados.

Figura 7 - Imagens da live performance de "Your Power" no programa de televisdo The Late Show with
Stephen Colbert

Fonte: YouTube

Constatamos que nao ha nenhum corte durante toda a duracao da performance, a qual
parece ter sido gravada em um plano sequéncia Unico que ora se aproxima e ora se afasta de
Billie e de seu irmdo. Os dois aparecem em um palco situado no meio de um terreno amplo e
arido, também numa remissdao ao espag¢o cénico do clipe. Identificamos elementos que
materializam a producao do som e sua apresentacdo ao vivo para uma suposta audiéncia:
palco, microfones em seus pedestais, bancos em que Billie e seu irmdo se sentam, o violdao
tocado por Finneas.

A presenca do irmdo/produtor/musico constitui traco de reiteracdo desta e de todas as
lives analisadas. Este corpo atua como uma instancia corpéreo-material que da concretude aos
aparatos tecnologicos que produzem o som da performance musical apresentada, assim como

os microfones, instrumentos musicais e palco. Sua presenca incorpora a experiéncia da musica

17 Disponivel em: <https://youtu.be/dcBKEEVna-g> Acesso em 23/10/2021.
18Famosotalk show estadunidense apresentado por Stephen Colbert e transmitido pela CBS, a rede de televisdo
mais assistida dos Estados Unidos.
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S
executada ao vivo, funcionando como espécie de camada material de legitimagdo do tocar “aqui
e agora” (seja a partir do acionamento de bases pré-gravadas, abundantemente exploradas nos
shows da cantora, seja na execu¢do da musica com um instrumento).

O tempo da apresentacao desta live localizada numa area externa, a céu aberto e em
plena luz do dia, contrasta com o tempo de exibi¢do do programa, transmitido tarde da noitel®.
Identificamos aqui uma disrup¢do com a no¢do de “tempo real" entre acdo executada e
veiculada, ao passo que ratificamos o lugar da transmissao que articula, pelo tempo de duragao
da emissdo televisiva, o apresentador em estudio, o telespectador e a cantora e musico em
atuacdo. E perceptivel também a auséncia de audiéncia no local da performance, comum nos
programas televisivos, cuja temporalidade parece nao estar situada no momento exato em que
o programa € transmitido?20.

Um aspecto importante para a producao desse efeito de tempo presente é que a exibi¢do
publica deste material gravado foi realizada durante a transmissdo do programa. O audiovisual
s6 é disponibilizado no canal oficial da artista no YouTube em momento posterior a exibicdo da
TV, com a alcunha: "Billie Eilish-Your Power (Live On The Late Show with Stephen
Colbert/2021)". Aqui podemos pensar sobre o potencial de arquivamento que o YouTube
possui em articulagdo com sua dindmica de atualizacdo temporal. A distancia espaco-temporal
entre as instdncias de producao e consumo deste live é atualizada, na televisdo, pela
transmissdo e, na plataforma, a partir das dinamicas de conectividade dos seguidores do canal.
Neste caso, o uso do plano-sequéncia durante toda a apresentacdo é um recurso audiovisual
que potencializa, no momento da fruicao, esse efeito de simultaneidade proprio da live, ainda
que enquanto audiovisual gravado e arquivado.

Pelo exposto até aqui, argumentamos que se os apelos da industria musical em relacdo a
experiéncia do show ao vivo buscam distinguir e diferenciar a performance in loco (no espago
do concerto) em relacao aos modos de escuta das audiovisualidades arquivadas e acessiveis no
YouTube, a subsidiaria do poderoso conglomerado Alphabet-Google também se apropria do
peso discursivo-afetivo da live como vetor corporativo e mercadolégico, como uma forma de

exercer um certo poder institucional sobre as expressdes musicais que se abrigam sob o seu

19 Tradugdo literal de "late nigh", expressdo que se encontra no titulo do talk show.
20 O uso de gravagdes externas e realizadas em um tempo distinto ao da gravacao do programa foi um recurso
utilizado no periodo mais critico da pandemia, em que a presenca de plateia nos estudios foi proibida.
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guarda-chuva tecnocultural. Portanto, as audiovisualidades sob a alcunha de live constituem
estratégias de ganho de receita. Ao mesmo tempo, constituem redes vivas e habitadas por
disputas, inclusive em relagdo aos seus modos de reconhecimento. Essas encenagdes gravadas
do “ao vivo” geram visualizacdes para as instancias produtoras, autorizam e certificam a forma
audiovisual da live juntamente com formas audiovisuais consagradas como o videoclipe, mas
também nos deixam ver, no processo de circulacio em rede, outros modos de construgdo e
reivindicacdo de presenca por parte dos ouvintes/espectadores/seguidores, os quais podem

endossar e/ou deslegitimar determinada mise-en-scéne.

Consideracgoes Finais

O intuito deste trabalho foi compreender, a partir da analise de materialidades
audiovisuais, especialmente os planos, enquadramentos de cameras e disposi¢des corporais,
disputas em torno da categoria live, tomada como um termo guarda-chuva que designa uma
mirfade de diferentes audiovisualidades musicais articuladas em redes sociotécnicas.
Importante sublinhar que as conveng¢des materiais e performativas das apresentacoes ao vivo
em concertos e do “ao vivo” televisivo ainda constituem reiteragdes nos modos de construgao e
incorporacao dessas lives. Ao mesmo tempo, sua emergéncia nas redes sociais digitais, seja
enquanto arquivo de um material transmitido em tempo presente, seja enquanto material
gravado e previamente editado, aponta para rupturas e tensionamentos com esses modos de
configuracdo de presenca.

Se na televisdo a transmissao direta é marca distintiva do audiovisual, dispositivo
configurador de tempo presente, nas ambiéncias digitais ndo nos parece ter mais sentido
definir as lives enquanto transmissdes. Nas redes sociais, a experiéncia de presenca e
copresenca se dissipa em temporalidades maultiplas constantemente atualizadas pelo senso
grupal de estar juntos no intervalo da conexdo (independentemente do tempo de realiza¢do da
acdo performado por um ou uma artista). A live, pensada ndo como uma definicao a priori, mas
como categoria em constante tensao, evidencia, nas redes, formas que a torna ainda mais
sensivel a ideia de tempo presente, constantemente restaurado pela possibilidade de

arquivamento da plataforma e pelos recursos de reacdes, comentarios e compartilhamentos.
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Dai porque posicionamos as lives enquanto formas audiovisuais/musicais em
performance. “Sdo performances de presenca e de copresenca, de intimidade, de
simultaneidade, permanentemente atualizadas e ressignificadas” (Gutmann, 2021, p. 90).
Nessa perspectiva, as no¢des de performance e de mise-en-scéne, trabalhadas de modo
articulado neste estudo, mostraram-se proficuas na medida em que guiaram nosso olhar para
os espacgos de interacdo, para as incorpora¢des materializadas nas encenag¢des audiovisuais
selecionadas.

Por fim, sustentamos que o termo live responde mais a um propdsito afetivo do que a
uma suposta demarcacdo de pertenca ao classico conceito de “ao vivo”. "A vivacidade da
experiéncia de ouvir ou assistir a uma gravacao € principalmente afetiva: as gravagoes ‘ao vivo’
estimulam os ouvintes a se sentirem como parte da performance especifica e acionam uma
relacdo visceral com o publico para aquela performance” (Auslander, 2008, p. 110). Isso explica
porque certas lives podem ser mais auténticas do que outras. Ndo se trata aqui do tempo da
emissdo e de sua coincidéncia com a fruicdo, mas da habilidade em restaurar e acomodar
materialidades comunicacionais distintas (do audiovisual e da plataforma) que reiteram e
ressignificam, no processo de interacdo, formas espaciais, pictoricas e performaticas de

presenca.
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