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Este artigo traz consideracdes sobre o movimento pds-pornografico na América Latina,
entendendo este campo como redes politicas que se estruturam a partir de
performances ndo apenas nas obras, mas também em atuacgdes cotidianas, como no uso

de redes sociais. Tais redes acionam e agenciam disputas e discursos basilares das

1 Processo n? 2019/10787-4, Fundagiao de Amparo a Pesquisa do Estado de Sdo Paulo (FAPESP)
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pautas feministas e queer e colocam em cena, a partir do uso estético do deboche e do

excesso, deslocamentos estético-politicos autorreflexivos e contra hegemonicos das
convengoOes heterocisnormativas e raciais que tradicionalmente atravessam o campo da

pornografia.

This article discusses “post-pornography” in Latin America, understanding this field as
constituted by political networks that are structured based on performances not only in
the material objects, but on a daily basis in performers and artists’ online presence.
These networks trigger and bring forward fundamental disputes and discourses of
feminist and queer agendas, while, by means of the aesthetic use of mockery and excess,
putting into play self-reflective and counter-hegemonic aesthetic-political
displacements of heterocisnormative and racial conventions that are traditionally

associated with pornography.

Este articulo trae consideraciones sobre el campo de la llamada postpornografia en
América Latina, entendiendo este campo como redes politicas que se estructuran a
partir de performances no solo en las obras, sino performances cotidianas, como en el
uso de las redes sociales. Tales redes desencadenan y gestionan disputas y discursos
fundamentales de las agendas feministas y queer, poniendo en escena, desde el uso
estético del libertinaje y el exceso, desplazamientos estético-politicos autorreflexivos y
contrahegemonicos de las convenciones heterocisnormativas y raciales que

tradicionalmente transitan por la pornografia.
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Introduc¢ao

“0 problema nunca é a representagdo dos corpos, o problema é como esses corpos
se tornam territdrio e paisagem em frente a camera” diz a personagem narradora do
filme argentino A4s filhas do fogo (Albertina Carri, 2018). A voz off da personagem - uma
cineasta que esta retornando da Antartida - pontua a travessia das varias outras que se
agregam pelo caminho desse road-movie porné-lesbico-feminista, como definiu uma das
criticas ao filme?. Esta obra é um bom comeco de conversa sobre as questdes a serem
levantadas neste texto. A um s6 tempo, resume esteticamente as principais estratégias
de apropriacdo feminista e queer dos procedimentos e repertérios do campo da
pornografia - fazendo importantes deslocamentos politicos-estéticos - e congrega
muitas das agentes das redes politicas e ativistas da chamada pds-pornografia
latinoamericana, em performances que vao além do trabalho de atuacao na obra, mas
que se expandem para o gerenciamento de redes sociais das pornégrafas e o uso da
internet como arena para uma construcdo dissidente que continuadamente imbrica
obra, cotidiano e vida ativista. Deslocamento politico dos repertérios estéticos e
performance sdao dois mecanismos recorrentes que marcam a atuacdo das ativistas

feministas e queer/kuir3das redes p6s-porn6 da América Latina*.

2 MERTEN, Luiz Carlos. ‘As filhas do fogo’, de Albertina Carri, vai além do erotismo para representar o
desejo feminino. O Estado de S3o Paulo, 20 de mar¢o de 2019. Disponivel em:
https://cultura.estadao.com.br/noticias/cinema,as-filhas-do-fogo-de-albertina-carri-vai-alem-do-

erotismo-para-representar-o-desejo-feminino,70002761418. Acesso em 02 de junho de 2020.
3 A escrita de "queer" como "cuir" ou “kuir” aparece cada vez mais frequentemente em trabalhos

dedicados ao tema. Dentre as possibilidades de leitura que a grafia oferece, podemos listar a referéncia a
fonética da palavra em sua gramatica castelhana e brasileira como uma forma de reapropriacdo no
contexto latinoamericano, bem como um modo de critica e resisténcia a simples transposicio de
conceitos e termos eurocéntricos a realidade politica, social e cultural dos territdérios latinoamericanos.
Para uma discussdo mais aprofundada sobre esse debate, cabe referenciar o texto do performer e critico
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As coreografias da voz e dos corpos® em As Filhas do Fogo (nos seus intensos e sim,
pornograficos encontros) falam nao apenas de uma convocagdo a excitacao, mas de uma
ordem de problematizacdes que diz respeito a histéria do cinema, as formas de
encenacao do desejo, prazer e corpo femininos e a visibilidade de prazeres dissidentes,
formas de vida e de estar junto. O filme de Albertina Carri ndo é sem precedentes no
contexto recente das artes e politica da América Latina. De certo modo, ele sintetiza um
cenario que foi se delineando especialmente a partir de 2011, quando cada vez mais um
circuito de redes ativistas comegou a se articular e expandir, catalisado pelas trocas
online® e os encontros de mostras e festivais, fundamentados em agdes intermidiaticas
diversas, com destaque para performances e obras audiovisuais. Tais trocas levantam
ndo apenas uma forma do fazer politico em redes, mas expressam as potencialidades do
fazer filmico como catalisador de encontros de ordem afetiva e politica (seja de corpos
dentro do filme, seja do encontro entre corpo filmico e corpo do espectador). Nesse
sentido, a incorporacdo do topos do road-movie e os didlogos (cénicos ou extra filmicos)
com as redes estéticas e ativistas do pds-pornd argentino sdo vetores para trazer a

visibilidade modos de vida, sexualidades e prazeres dissidentes.

de arte chileno Felipe Rivas San Martin, “Diga ‘queer’ con la  lengua  afuera: sobre las
confusiones del debate latinoamericano” (2011) ou acompanhar as discussdes reunidas no dossié
“Cinemas e audiovisualidades queer/kuir/cuir no Brasil e na América Latina”, organizado por Dieison
Marconi e Alessandra Branddo para a Rebeca - Revista Brasileira de Estudos de Cinema e Audiovisual (V.
9, niamero 2, 2020).

4+ E importante frisar que empregamos o termo “América Latina” de modo estratégico para analisar o
movimento poés-pornografico de regides tdo étnica, racial, histérica e culturalmente diversas como
Argentina, Chile, Peru, México, Colombia e Brasil. A proposicdo de pensar a produ¢do pds-pornografica
latinoamericana parte de uma perspectiva de negocia¢io dessa identidade estratégica, reconhecendo sua
ficcionalidade colonial e entendendo que a articulagido de um ativismo ao Sul atravessa limites geograficos
e politicos.

5 Usamos o termo coreografia de voz e de corpos para chamar atengio a aspectos dos gestos dos corpos
em cena em relagdo ao corpo filmico, seguindo uma perspectiva que aborda o cinema e audiovisual como
uma interacdo sensorial e afetiva entre corpos em cena, corpo filmico e corpo espectatorial. Tal
abordagem se vinculada a teéricas como Vivian Sobschak (2004), Elena del Rio (2008) e Mariana Baltar
(2018).

6 Por trocas online, referimo-nos aos sites de mostras e festivais, sites de artistas e coletivos, paginas e
perfis em redes sociais como Facebook e Instagram, e eventos como lives, debates, palestras e exposi¢des.
A titulo de exemplo podemos referenciar a revista Hysteria (citada no artigo), o portal do projeto Porno
Porsi, e seus perfis em plataformas de compartilhamento de video como o vimeo
(https://proyectopornoporsi.wordpress.com/; https://vimeo.com/user2377033); ou do coletivo Acento
Frenético (http://www.acentofrenetico.tk/; https://vimeo.com/xxxacentofrenetico)
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As filhas do fogo nao segue uma estrutura tradicional, pelo contrario. Busca uma

reescrita niao s6 do road-movie classico, mas também da estrutural usual das narrativas
da pornografia. Em um movimento metalinguistico, a protagonista por diversos
momentos narra em off a escrita do roteiro visto na tela, e do filme que ela prépria esta

a fazer. Em uma dessas passagens, pergunta:

0 que eu narro quando narro pornografia? Deixar meu corpo sobre o
relato, deixar o relato abrir sua boca, deixar o relato saciar a minha
voracidade sobre o meu corpo condenado. Tem algo sobre o prazer que
é irrepresentavel, ndo ha modos de criar uma verossimilitude.

A escolha das palavras, carregadas de visualidades e texturas, e o ritmo préprio da
fala evocam caricias que contradizem o horizonte de expectativas que a pornografia
mainstream usualmente forja, hegemonicamente pautada na centralidade da genitalia,
da penetracdo e do gozo como finalidade ultima. Quando faz esse tipo de procedimento,
As filhas do fogo assume-se enquanto pornografia ao mesmo tempo que a questiona:
assume nas muitas e intensas cenas de sexo explicito, mas também a questiona ao
recusar e problematizar a ordem heterocisnormativa da penetracdo, explorando uma
infinidade de coreografias de explosao erdgena e orgastica com corpos e prazeres
lésbicos nao-normativos (embora, em sua quase totalidade, brancos e cisgéneros) e nao-
monogamicos.

Ao reconhecer e contestar, simultaneamente, o campo do pornografico, o longa faz
o0 que é talvez o grande salto definidor do chamado pés-pornd sudaka’: a atitude politica
ambivalente frente a pornografia, construindo um deslocamento ir6nico, autorreflexivo
e contra-hegemonico do pornd. “Sin porno, no hay pos-porno”, declara Laura Milano

(2014:21).

7"Sudaca" é um termo pejorativo cunhado na Europa hispanohablante para se referir aos sul-americanos.
No livro "Usina Posporno” (2014), Laura Milano apropria-se da expressio para pensar a p6s-pornografia
latinoamericana, fazendo um jogo de palavras com a palavra "acd" (em portugués, aqui), sud-aca. Este
mesmo uso pode ser encontrado em textos ainda mais antigos, como os Hija de Perra (2012). Nos ultimos
anos, tem sido comum entre ativistas a grafia com "k", para marcar no léxico do portugués e do espanhol
do Sul a influéncia das linguas indigenas e africanas. Para um aprofundamento na discussio, ver Ferreira
Gongales, 2018.
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De acordo com Carri, em debates a época do langamento no Brasil, todas as atrizes
sdo ativistas feministas e encararam o longa-metragem como um projeto politico. O
melhor exemplo é a presenca de Rosario Castelli, que interpreta a personagem Rosario,
performer da incrivel cena final - uma ode a habitual cena de masturbacdo clitoriana
direcionada para a camera, recorrente no universo pornd desde os stag films da
primeira metade do século XX. Rosario € ativista lésbica e feminista, autora do texto “Un
posporno situado” (2012), publicado na internet para fins de divulgacao da I Muestra de
Arte Pospornografico, primeira mostra pds-pornd a acontecer na Argentina. Laura
Milano, pesquisadora do tema e autora do livro “Usina posporno: disidencia sexual, arte
y autogestion en la pospornografia” (2014), também aparece na longa sequéncia de
festa que finaliza o filme, momento que emula praticas de happenings e performances
dos festivais e mostras pos-porno.

Em As filhas do fogo, fica perceptivel a pesquisa intensa e imersiva de Carri na cena
pOs-pornd argentina, um dos paises cuja rede de producao e circulacdo desse tipo de
imagens é das mais fortes (SARMET, 2015). Mas este texto nao é uma mera analise deste
filme; o longa dirigido por Carri é ponto de partida para pensar as dindmicas e
caracteristicas politico-estéticas das redes pos-porn6 da América Latina e como, nelas, a
performance e o coletivo sdo elementos centrais. Ndo apenas as performances nas
obras, mas também o entendimento de que as atua¢des nas redes sociais e eventos
fazem parte de uma performance ativista ampliada que retroalimenta as proprias obras
e, nesse sentido, conectando as performances contemporaneas a tradi¢do da arte

feminista dos anos 1970.

Centralidade da performance e a tradi¢do da arte feminista

O poés-pornd esta vinculado a um processo onde arte, modos de producado
coletivos, ativismo e uso politico dos meios de comunicacdo se coadunam para trazer
visibilidade a modos de vida, sexualidades e corpos dissidentes. Sob tal chancela, o

repertorio da pornografia é desmantelado para se enfatizar um discurso performatico
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sobre os corpos e desejos de mulheres, pessoas queer, nao-binarias e trans. As relagdes
entre a arte da performance e feminismo ndo sao inusuais, em especial na América
Latina. Conforme reconta Andrea Giunta®, a arte feminista latina desde os anos 1970/80
se centra na performance como formas de interrogar as chaves da normalizacdo e
disciplinamento do corpo: “Desde os setenta, o corpo importava de maneiras novas.
Entraram na cena muitas as formas de senti-lo e conceitualiza-lo” (Giunta, 2019: 14)° -
em especial, a performance que implica o corpo da prépria artista, trazendo para a obra
uma outra camada de atuacdo politica, mesmo quando termos como "feminismo" ou
"feminista” ndo eram oficialmente reivindicados pela critica e historiografia, ou até
pelas proprias artistas.

A presenca das mulheres na realizagdo de obras que dialogam com o campo da
pornografia acaba por acionar estratégias estéticas e discursivas sobre o dominio do
proprio corpo e do proprio prazer. Observando as produg¢des e também as discussdes
empreendidas por essas mulheres, debate muitas vezes presentes em seus perfis e
redes sociais, fica perceptivel que as varias agendas feministas se expressam
filmicamente de trés modos principais: a traducao estética das intera¢des consensuais
ou "construcdo narrativa do consentimento” (Baltar, 2019); o valor de co-participacao
entre parceires, que sedimenta desejo e prazer como partilha, em contraste a busca pelo
prazer individual prevalente na pornografia hegemonica; a exaltacdo do prazer de
mulheres e pessoas trans a partir das no¢des de empoderamento e de pornificacdo de
sil0:

Sites, colunas e aplicativos sdo espacos de consolidacdo de redes nas maos das
feministas (pos)pornografas através da criacdo de revistas online colaborativas, blogs,

zines; do uso de redes sociais como Instagram, Twitter e Tumblr (antes desta proibir

8 Andrea Giunta é uma das curadoras da exposicdo “Mulheres Radicais: arte latino-americana, 1960-
1985” junto com Cecilia Farjado-Hill. A exposi¢do, montada a convite do Hammer Museum, de Los
Angeles, foi exibida na Pinacoteca de Sdo Paulo em 2018.

9 “Desde los sesenta el cuerpo importaba de maneras nuevas. Fueron muchas las formas de sentirlo y
conceptualizarlo que entraron en escena” (Giunta, 2019: 14)

10"Pornificacdo de si” é um conceito de Baltar (2018) que diz respeito a reivindicacdo do direito e o prazer
em se pornificar, fugindo assim da ideia cisheteronormativa de que ser “objeto” do prazer € ser passivo e
ser passivo é culturalmente identificado com performatividades de feminilidades.
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nudez). Todas essas plataformas sao mais que lugares de exposicdao das obras, sao
lugares de performance de um “eu-ativista”, ou seja, as plataformas das redes sociais e a
internet sdo agenciadas pelas pornografas e performers como arena de ampliagdo das
ideias politicas que permeiam a criagdo das obras, intensificando uma interrelagdo entre
criagdo e ativismo que se traduz em uma atuagdo cotidiana nestas mesmas redes sociais
que a um s6 tempo expde e constroi um “eu” (o perfil da rede) que se apresenta como
ativista e artista. Tais performances acionam uma rede de discursos e parcerias
altamente autoconsciente de seu papel ativista, o que ao mesmo tempo legitima
politicamente as obras e se traduz esteticamente nelas.

Dentro do circuito latinoamericano associado a pds-pornografia, a mexicana La
Bala Rodriguez é interessante exemplo, especialmente o que ela denomina suas
fotoperformances realizadas e apresentadas em posts no seu Tumblr e nas suas
colaboracgdes com a revista Hysteria!ll. Nestas imagens, a pose do corpo em relagdo ao
quadro e camera consegue expressar seu posicionamento politico de celebracao de um
corpo gordo e pornificado, encarnando a critica a gordofobia e com diversas referéncias
ao repertdrio cultural mexicano a-exaltacdo-a-matriz-eultural latineamerieana; e todo o
uso que a artista faz do vocabulario do debate queer e feminista, presentes nas legendas

e titulos das suas imagens, reitera a autoconsciéncia de seu lugar artista e ativista.

Nao por acaso, a performance (performing art), como expressao e
forma de arte, foi o terreno privilegiado para as artistas
feministas; pois feminismo e performance compartilham,
enquanto regimes estéticos e discursivos, a ideia de que as
tensdes e 0s questionamentos se expressam no COrpo, no
cotidiano e estdo implicadas no proéprio corpo. (Baltar, 2019:313).

Se o feminismo legou para as teorias de género e para os saberes das humanidades
a cristalizacdo da maxima de que o “pessoal é politico”, a performance legou para o
regime das artes as implicacdes (estéticas e politicas) dos imbricamentos entre arte e

vida, vida e obra. Ha toda uma discussado sobre o conceito de performance que nao cabe

11 Hysteria! é uma revista mexicana independente que se dedica a pautas relacionadas a questdes de
género e sexualidade, editada por Ivelin Meza e Liz Misterio (https://hysteria.mx/) (acesso em 18 de
junho de 2020)
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aqui refazer, mas vale mencionar, como lembra Eleonora Fabiao (2008 e 2009), que a
performance enquanto género do regime das artes implica em corpos como
materialidade ou tema, o entrelacamento e “des-mecaniza¢do” de fronteiras entre vida e
obra, bem como outras fronteiras como sujeito e objeto, verdadeiro e falso. E desse
lugar de des-mecanizacao geral que as feministas enxergaram nas artes da performance
seu modo de expressao privilegiado?.

Diana Taylor (2013) argumenta que a performance tem papel fundamental na
construcdo contra-hegemonica de saberes ndo institucionalizados pelo discurso oficial,
0 que nos leva a entender esta como uma pratica central para o feminismo, posto que
reune pelo menos duas dimensdes da teoria feminista: a desnaturalizacdo de
comportamentos e praticas cotidianas que construiram os significados do ser mulher e
a centralidade do corpo como praxis politica.

Observando os perfis e sites das realizadoras/ativistas, bem como suas producdes,
percebe-se uma rede de mencgdes e autorreferéncias que, mais que mobilizar o fluxo de
colaboracdes, formam um mapa politico das agentes desse campo pos-pornografico.
Estas interconexdes sdao mais que o jogo habitual das estratégias de marketing
contemporaneas proprias da vida e consumos midiaticos, sdo também uma
performance expandida que, podemos pensar, ecoa a tradi¢do das relagdes entre arte
feminista e o campo da arte da performance desde os 1970. E através de uma
verdadeira gestdo ativista das performances de si empreendidas nas redes sociais e na
internet que pautas importantes como ética de trabalho, garantia do consentimento e o
respeito e exaltacdo de corpos e prazeres dissidentes sdo levantadas e onde sao
apontados exemplos de obras e agentes, tendo como resultado a deflagracdo de um
grande processo multiplicador que consolidam de modo politico e estético as redes de

cooperacao do pés-pornd sudaka.

12 Como exemplos podemos citar obras fundamentais como Rape Scene (1973) e Glass on body imprints
(1972), de Ana Mendieta; Tap and Touch Cinema (1968), de VALIE EXPORT; os fotopoemacio de para e o
que sobre de Anna Maria Maolino (1974); Eat me (Coma-me), de Lygia Pape (1975) e Preparacdo 1, de
Leticia Parente (1975), as peformances de Maris Bustamante e Ménica Mayer, no coletivo Polvo de Gallina
Negra (1983).
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Julia Bryan-Wilson (2015) defende que para empreender uma histéria da arte -
em especial da arte feminista contemporanea - é necessario fazer uso de um modelo
metodoldgico afetivo, ou seja, percorrer um mapa emotivo e pessoal que recubra redes
de afeto, amizade e relacionamento?3. No proximo item, esbocamos uma tentativa de um
mapa afetivo da pos-pornografia na América Latina, apontando marcos temporais de
sua trajetoria baseados na criacdo e manutencdao de uma rede politica de producao
intelectual, artistica e afetiva, gestada sobretudo nas mostras e festivais, seminarios,

oficinas e na producao coletiva de obras audiovisuais.

Redes pds-pornd latinoamericanas: um mapa afetivo

As Filhas do Fogo e outras obras audiovisuais que circulam no circuito pds-
pornografico vinculam-se a um amplo contexto contemporaneo de emergéncia de uma
produgdo pornografica dissidente, tributaria do feminismo pré-sexol4, onde se percebe
a presenca intensa e politicamente atuante de realizadoras mulheres, pessoas trans,
queer, nao-bindrias, racializadas, gordas, com deficiéncia, até ndo muito tempo atras
relegadas ao campo do “fetiche” nos sites de pornografia tradicionais. Hoje, grande
parte dessas agentes constrdi uma agenda politica crescente em torno da ideia de um

“pornd ético”15, com pautas consolidadas como a #PayForYourPornl. Essa onda

13 A autora reflete sobre os envolvimentos afetivos do pesquisador, analisando sua prdpria participacao
no projeto de criagdo de midias alternativas queer Joanie 4 Jackie, criado por Miranda July em 1995.
Estamos recuperando as concepg¢des de Bryan-Wilson para ressaltar como as mesmas redes afetivas
estruturam parcerias e fluxos de cooperacdo politica que se refletem diretamente na estética nas redes
p6s-pornds da América Latina.

14 Em resposta ao alinhamento de parte do movimento feminista estadunidense a agenda de grupos
conservadores, Ellen Willis publica em 1981 o artigo "Lust Horizons: Is the Women's Movement Pro-
Sex?", no qual faz duras criticas ao feminismo anti-pornografia pelas aliancas com a direita e organizacdes
religiosas em prol da luta contra a pornografia e a prostituicdo. Nasce ai o termo “feminismo proé-sexo”,
que vai mobilizar académicas feministas como Gayle Rubin, Pat Califia e Carol Queen. As feministas pro-
sexo criticavam o movimento anti-pornografia por defender o que elas viam como formas de opressio da
sexualidade em favor da censura.

15 Para um aprofundamento da expressdo e do movimento em torno dela, ver https://ethical.porn.

16 A hashtag #PayForYourPorn tem a inten¢ido de conscientizar os consumidores de pornografia online
sobre os modos de producdo de sites de streaming “gratuito”, como Xvideos, PornHub, YouPorn, RedTube,
os trés ultimos todos pertencentes a canadense MindGeek, maior conglomerado de pornografia online do
mundo. O conteudo desses sites tipo “tube” muitas vezes é pirateado de produtoras menores, contetido
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feminista que reivindica termos como ética e queer (com isso reiterando o alinhamento
a uma agenda politica que apregoa a importancia da consensualidade, respeito,
sobretudo do ponto de vista trabalhista, entre outros pontos) tem adentrado até mesmo
a industria mainstream, que em 2020 foi inundada pela hashtag #PornStrike, uma
espécie de #MeToo da pornografia estadunidensel8, que tem sofrido intensas
modificacdes e deslocamentos em razao da ampliacdo das possibilidades dos conteudos
serem produzidos de modo independente pelas proprias performers.

A producdo pornografica menos vinculada ao circuito comercial e de mercado
circula sob a chancela do termo pds-pornd ou pés-pornografia, que além de demarcar
certas recorréncias estéticas e de repertério, demarca um circuito especifico onde arte,
midia, ativismo e performance se encontram no e com o dominio do pornografico.

O termo “pds-pornd” foi recuperado e atualizado em um contexto de politizacdo da
pornografia por ativistas e tedricos europeus a partir dos anos 2000. Desde entdo, o
termo é amplamente usado para designar performances e obras explicitamente ativistas
que colocam em tensionamento os preceitos associados a pornografia comercial,
amparado na chancela oferecida por intelectuais da teoria de género e queer como Sam

Bourcier (2005) e Paul B. Preciado®® (2007, 2008, 2010).

pago produzido pelas proéprias performers e disponibilizado gratuitamente, sem nenhum tipo de
remuneragdo as produtoras das imagens.

18 Diferentemente de outros momentos em que a industria pornografica estadunidense, principalmente,
foi tomada por dentncias de violéncias sexuais, na hashtag #PornStrike promovida em 2020 no Twitter
as dentuncias de estupros e abusos em grandes estidios vieram acompanhadas de intensa discussédo e
compartilhamento de estratégias para que as performers se tornassem produtoras de contetidos
independentes, gesto fomentado pela paralisacdo de gravacoes em razdo da pandemia da Covid-19. Uma
grande influéncia para essa tomada feminista parece ter sido a efervescéncia dos protestos contra o
assassinato de George Floyd e as discussdes em torno do movimento Black Lives Matter, que levou
performers negras, ndo-brancas e brancas a se posicionarem sobre o racismo em seus perfis pessoais,
pressionando os estudios por medidas de combate ao racismo na pornografia. Como estamos
argumentando ao longo deste artigo, é fundamental entender tais movimentagdes nas redes sociais como
uma extensdo das performances, desdobrando as relacdes estético-politicas para outras esferas para além
do “texto” das obras.

19 Preciado pode ser considerado a principal referéncia teérica dessa nova “era” pds-pornografica, tendo
sido responsavel pela organizagio da “Maratén Posporno”, projeto de formacdo ocorrido no Museu de
Arte Contemporanea de Barcelona em 2003, de onde se originaram varios coletivos e artistas autbnomos
que viriam a formar a rede p6s-pornd catald, como Post Op, Quimera Rosa, Go Fist Foundation, dentre
outros.
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S

A ativista pelos direitos das trabalhadoras sexuais, performer, artista, diretora de
filmes pornograficos e sex6loga Annie Sprinkle é largamente reconhecida como a
responsavel pela popularizacdao do movimento pds-pornografico, ao ponto de por vezes
ser identificada como a “mae” do poés-porno. Menos conhecido do que Sprinkle é o
contexto em que o termo passou a ser empregado por ela para designar seu trabalho.
Em 1983, em Nova lorque, Sprinkle, juntamente a Veronica Vera, Gloria Leonard, Kelly
Nichols, Sue Nero, Veronica Hart e Candida Royalle, todas atrizes e/ou diretoras de
filmes pornds fundam o Club 90, grupo de encontros e rede de apoio entre mulheres
para discutir questdes relativas ao trabalho sexual, ao feminismo e as suas vidas
pessoais. Dentre as discussdes do grupo estava, por exemplo, o fato de o mercado
pornografico a época ndo reconhecer o sexo lésbico como sexo e, assim, nao pagava as
atrizes pelas cenas do tipo (Bell, 1994: 144). Desses encontros resultaria a performance
Deep Inside Porn Stars?? (1984), um intersticio entre teatro e vida pessoal baseado nas
discussdes do Club 90. A performance tinha por premissa mostrar como atuar na
industria pornografica podia ser “prejudicial” e “libertador” ao mesmo tempo (ibid.:
145). Apesar da marginalizacdo a qual usualmente sdo relegadas as trabalhadoras
sexuais, essas mulheres também eram artistas que frequentavam ativamente espacos
das artes visuais e de performance, desenvolvendo trabalhos e exposicdes sobre suas
vivéncias; também participavam ostensivamente da militancia feminista, marcando um
posicionamento de defesa das trabalhadoras sexuais que tensionava o feminismo anti-
pornografia vigente na época. Dessa forma, iniciaram um intercambio cultural e politico
entre industria pornografica, arte e militincia feminista que caracterizaria um modo
proprio de vida e ativismo e resultaria no Movimento P6s Porn6 Modernista.

De acordo com Spinkle (Stittgen, 2009: 102), o termo teria sido tomado

emprestado do fotoégrafo holandés Wink van Kempen?! para o titulo de seu espetaculo

20 O titulo faz alusdo a um dos chavdes do jornalismo de culto as celebridades, logica que ja estava
presente no universo pornd nos anos 80. Também se refere a um filme dirigido por Sprinkle um ano
antes. Em 1982, Sprinkle seria uma das primeiras mulheres a dirigir um longa-metragem de sexo
explicito, no qual também atua, Deep Inside Annie Sprinkle (SPRINKE, 1982).

21 Em entrevista a Sttugen (2009), Sprinkle afirma ter criado o titulo de sua performance inspirada em
exposicdo fotografica homonima de Kempen, que passou a ser reconhecido como a origem do conceito,
embora em realidade sua exposicdo, exibida em Rotterdam em 1986, fosse intitulada “Porn Modernism”.

Dossié Feminismos vitais - https://revistaecopos.eco.ufrj.br/
ISSN 2175-8689 -v. 24,n.1, 2021
DOI: 10.29146 /ecopos.v24il1.27574




solo Post Porn Modernist, lancado em 1990 e constituido por um apanhado de
performances que a artista vinha fazendo em Nova lorque desde 1984. Entretanto,
segundo Bell (1994), a expressao aparece em 1989 no Manifesto Pés Porné Modernista??,
escrito pela atriz porno, escritora e integrante do Club 90 Veronica Vera. O manifesto foi
assinado por atrizes e diretoras da industria pornografica, bem como artistas visuais e
performers cujos trabalhos eram atravessados pelos temas do sexo e da sexualidade.
Mais adiante, com a popularizacdo do conceito por Spinkle, a palavra “modernista” seria
abandonada, mas naquele momento atuava como um termo estratégico para a
negociacdo do poés-pornd dentro do mundo institucional da Arte. Assim, a pos-
pornografia nasce como um movimento hibrido, resultante do didlogo entre a industria
pornografica, a arte e a politica, em um momento histérico no qual intensos debates
estavam sendo travados no interior do feminismo e na esfera publica sobre o papel da
pornografia, sua representacao dos corpos das mulheres e os direitos das trabalhadoras
sexuais.

O poOs-pornd nao busca censurar ou acabar com a pornografia hegemonica, mas
sim problematizar e tensionar o pornd como lugar privilegiado de producao de sentido
sobre o corpo, a sexualidade e o desejo. Assim, a desnaturalizacdo do imaginario
pornografico e sexual empreendida pela pds-pornografia ndo se da em oposicdo a

pornografia comercial tradicional, mas sim por meio de um dialogo critico que se

A expressdo "p6s-pornografia” (post-pornography), a rigor, foi primeiramente empregada por Walter
Kendrick em 1986, em seu livro "The Secret Museum - Pornography in the Modern Culture". Kendrick
sugeriu o termo alinhando o momento da pornografia com os pensamentos sobre pds-modernidade em
voga nos anos 1980, possivelmente a mesma motivacao de Sprinkle e Vera.

22 0 Movimento Pé6s Porné é fundado em um momento estratégico, quando politicos conservadores dos
Estados Unidos buscavam censurar exposicdes e artistas que trabalhavam com temas ligados a
sexualidade no pais. Em 1989 o pastor Donald Wildmon, representando a conservadora American Family
Association iniciou uma batalha contra o financiamento estatal de obras de arte que ele julgava
defenderem “preconceitos anticristdos”. A partir das denuncias de Wildmon, dois senadores republicanos
comecaram a mobilizar forgas contra o NEA (National Endowment for the Arts), érgao federal dedicado a
apoiar e financiar obras de exceléncia artistica. Diversos artistas visuais e performaticos sofreram
sistematicos ataques da imprensa e do congresso devido ao contetido “imoral” ou “obsceno” de suas
obras. Pouco menos de um més apés a polémica envolvendo Wildmon, a revolta de alguns congressistas
com o conteido homoerdtico e sadomasoquista das obras do fotégrafo Robert Mapplethorpe levou ao
cancelamento de sua exposicdo “The Perfect Moment” em uma famosa galeria de arte em Washington.
Para mais informagdes, ver Quigley, “The Mapplethorpe Censorship Controversy”, disponivel em
http://www.publiceye.org/theocrat/Mapplethorpe Chrono.html. Acesso em 04 de julho de 2021.
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estabelece através da negociacdo com seus cddigos hegemoOnicos, criando algo hibrido
que € por isso mesmo disruptivo em sua propria ordem. Entre suas estratégias estéticas
e narrativas, podemos elencar: a representacdo de corpos e praticas sexuais
historicamente marginalizados ou fetichizados pela pornografia mainstream; a alusao e
a subversao de certos codigos narrativos classicos da pornografia comercial tradicional,
como os close-ups no pénis e no Money shot?3, o bindmio passividade (feminina) x
atividade (masculina), o hiperestimulo pela hipervisualidade e manipulacao do som; a
recorréncia de um excesso visual que remete as tradi¢gdes do artificio, da body art, da
cultura BDSM, do teatro burlesco e do cinema de atrac¢des, dentre outras.

Os aspectos especificos da pos-pornografia na América Latina foram densamente
analisados e pormenorizados na dissertacdo de Erica Sarmet (2015), e cabe aqui
recuperar, de modo breve, as principais estratégias estéticas elencadas pela autora.
Assim, é importante apontar, para a pos-pornografia latina: o excesso como estratégia
de rescrita de uma historia politica; o questionamento das divisoes binarias de género a
partir de uma estética do grotesco que trabalha a ambivaléncia do corpo; o dialogo
explicito com a pornografia tradicional, reenquadrada a partir de uma retoérica da
intimidade e do afeto; a recuperacdo e atualizacdo da tradicdo da blasfémia como
estratégia politica e estética de questionamento da moral sexual cristd e da violéncia
colonial. Assim como em outros movimentos artisticos-intelectuais do Sul Global, a pos-
pornografia latinoamericana reinscreve o presente e o passado, renovando-os
simultaneamente na producdo de um movimento artistico-politico que carrega em
discurso e forma sua ambivaléncia, seu excesso e seu carater fronteirico, transcultural e
coletivo.

Tomado da cultura punk anticapitalista, o conceito de D.L.Y (Do It Yourself, "Faca
Vocé Mesmo") é uma das premissas que sustentam a producao e circulacao de imagens

pos-pornograficas. Contudo, como aponta Milano (2014), na pds-pornografia a légica

23 Cumshot ou Money shot é a expressdo vigente no mercado pornografico para designar o plano close-up
da ejaculagdo do pénis, que precisa ser necessariamente fora do corpo do parceiro de cena para a
ejaculacio seja visivel para o espectador. Devido ao seu papel de atestar veracidade ao sexo representado
na tela, o Money shot é considerado pelos produtores de filmes pornograficos o plano mais caro desse
tipo de producio.
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“Faca Vocé Mesmo” transforma-se em um “Faca Com Outros". Muitos sdo os filmes,
festivais, performances, manifestos e interveng¢des urbanas gestados coletivamente. Tal
trabalho colaborativo possibilitou a criacio na América Latina de um circuito
alternativo proéprio no qual essas produ¢des pudessem circular a revelia dos mercados
de arte, cinema e pornografia. As redes pds-pornd se organizam e se retroalimentam a
partir de acdes intermidiais - filmes, videoartes, performances, poesias, fotografias,
manifestos, prosas, ensaios e artigos académicos - que, por sua vez, sdo articuladas em
encontros presenciais como mostras, festivais, semindarios e oficinas. Em muitos casos,
esses encontros resultaram na formacdao de coletivos e no estreitamento de lagos
afetivos entre artistas e ativistas de diversos territdrios, intensificados pela difusao
online da produgdo intelectual e artistica elaborada sobre ou nesses contextos.

No ambito de espacos de exibicdo e circulagdo, temos o ano de 2011 como um
detonador criativo. Em Bogota, Colombia e Buenos Aires, Argentina, foi realizado em
julho o Festival Porno Porsi. Porno PorSi?4 foi um coletivo criado em 2009 que organizou
os festivais Porno PorSi, encontros itinerantes onde produg¢des pornograficas em
multiplos formatos foram planejadas, produzidas e exibidas. Apds 2011, as a¢bes do
coletivo enquanto tal cessaram, mas os grupos criados em torno dos festivais seguiram
atuantes, sobretudo os argentinos Cuerpo Puerco e Acento Frenético.

Alguns meses antes, no Brasil, Suzy Cap6 lanca o PopPorn, inspirado no
Pornfilmfestival Berlin. Ainda que sem articulagdes com as redes gestadas naquele
momento em Argentina, Colombia e Chile, sua criagdo parte de um desejo
compartilhado de articular outros imaginarios sexuais, distintos da pornografia
comercial mainstream. A critica a moral sexual crista é outro pilar, tributario de extensa
e antiga tradicdo na arte queer e feminista latinoamericana de conjugar religido e
sexualidade como estratégia de confronto e deboche da violéncia colonial da
catequizagdo?s. Em texto escrito a época, Cap6 coloca o festival como "fundamental em

um momento de expansao do fundamentalismo religioso no Brasil, um manifesto contra

24 Para mais informacdes, ver https://proyectopornoporsi.wordpress.com.

25 Para um aprofundamento na blasfémia como estratégia politica e estética de questionamento da moral
sexual cristd na histéria da arte latinoamericana e sua reatualizacdo pelo pds-porndé contemporaneo,
conferir o Capitulo 3 de Sarmet (2015).
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a intervengdo de igrejas no Estado secular, um antidoto contra o conservadorismo que
inibe a expressdo livre da sexualidade"?¢. No Brasil, no mesmo ano, acontece também o
Composi¢des Politicas (2011), projeto da Associacdo Cultural Panorama no Rio de
Janeiro que contou com uma oficina sobre po6s-pornografia de Maria Llopis, artista e
ativista espanhola, e uma apresentacdo de Congelada de Uva, performer mexicana.

Em Santiago do Chile, um més ap6s o Porno PorSi (2011) acontece o I Festival
Festival de Video Arte Porno Dildo Roza?’ (2011). Para além do festival, o projeto foi
pensado de maneira expandida por Sebastian Echevarria como uma galeria de arte
virtual para projetos que convergem arte e sexo e a galeria enquanto obra, tese
defendida na gradua¢do da Universidad de Chile?8. Entre os artistas vinculados ao
projeto estava Hija de Perra, apresentadora do festival e figura emblematica do ativismo
sexodissidente, transfeminista, monstruoso e marginal chileno, falecida em 2014. Na
equipe de curadoria constava entre outros nomes a CUDS (Coordenacao Universitaria
pela Dissidéncia Sexual)??, coletivo formado em 2002 apds uma cisdo no Comité de
Esquerda pela Diversidade Sexual, vinculado ao Partido Comunista chileno. Em 2009,
influenciados pela vinda de Preciado ao Chile3? alguns anos antes e a circulacao de
textos de teoricos queer, criaram um coletivo interno de produc¢do pos-pornografica, o
Subporno. Composto em sua maioria por estudantes de cinema, o Subporno era co-

gestor do projeto "Laboratoério de Porno-resisténcia”, oficinas organizadas pela CUDS e

26 Ver mais em: https://www.popporn.com.br/wp-content/uploads/pp10history.pdf. Acesso em 15 de
junho de 2020.

27 Para mais informacoes, ver https://www.mabuse.cl/festivales.php?id=86519.

28 http://repositorio.uchile.cl/handle/2250/114542. Acesso em 15 de junho de 2020.

29 0 artista visual e pesquisador chileno Felipe Rivas San Martin, um dos fundadores da CUDS e diretor do
video Ideologia (2011) trabalha com o conceito de “dissidéncia sexual” para nomear as praticas e
discursos vinculados ao queer na América Latina. Critico a no¢do de uma identidade queer, segundo o
artista a CUDS s6 comecou a trabalhar com o conceito de dissidéncia sexual em 2005. Antes disso, a letra
“D” representava “diversidade”, mas esta se mostrava uma palavra cada vez mais assimilada pelo discurso
capitalista hegemonico e que ndo suscitava o questionamento da fixidez das identidades sexuais. "(...)
nosotros hablamos de disidencia sexual, porque era la manera de dejar de lado las identidades de manera
radical. Porque disidencia sexual no te dice cual es tu identidad, sino cudl es tu posicionamiento politico.
Lo que importa para la disidencia es tener un posicionamiento critico con respecto a un marco de normas
culturales, sexuales” (Rivas San Martin em entrevista ao site Arte y Critica, 2012).

30 Para um aprofundamento na discussdo sobre os tensionamentos entre a producdo intelectual/artistica
latinoamericana vinculada as questdes de género e sexualidade e os estudos queer estadunidenses e
europeus, ver Sarmet (2015).
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pela revista Disidencia Sexual. Suas producdes envolviam desde o registro de
manifestacdes politicas a produgdo de filmes, performances e oficinas, entre as quais o
curta-metragem Esto es Chile (2010), no qual uma performer se masturba com um dildo
- cor de rosa - no formato geografico do pais.

Esse gesto de fazer referéncia a uma producdo local préxima corrobora nosso
argumento acerca da importancia de uma retroalimentacao dessas redes pds-pornd a
partir de um jogo de autorreferéncias. Utilizando-se da esfera midiatica e da penetracao
de certos agentes em ambientes académicos e artisticos estratégicos, esses coletivos,
grupos e sujeitos moldaram uma espiral de compartilhamento e autocitacdo uns dos
outros que contribuiu intensamente para a formacdo, de fato, de uma rede
transnacional e transterritorial pds-pornografica, conectada e sustentada por essas
relagoes.

Nos anos seguintes, esse processo foi sedimentado e intensificado com a
realizacdo do NO.POR.NO - 12 Simposio sobre pospornografia y cultura visual, em margo
de 2012, na Facultad de Bellas Artes, Universidad Autonoma de Querétaro, México; a 12
Bienal de Arte e Sexo, em Santiago do Chile, em novembro de 2012; também em 2012,
ocorreram a I Muestra de Arte Pospornografico de Buenos Aires, Argentina, e o Festival
Sexuantes: (post) pornd, cuerpo, poder y arte, em Lima, Peru. No Peru, esse movimento
foi catalisado principalmente pela figura de Héctor Acufia/Frau Diamanda, também
responsavel pelo Pornifero Festival, que comegou em Lima em 2014 e ja teve edigdes em
Bogota (2015) e Barcelona (2017), onde foram exibidos trabalhos da performer
anarcatransfeminista Bruna Kury, integrante dos coletivos pornoterroristas e anti-arte
Coiote e Vomito, e ela propria organizadora do festival de cultura e politica
sexodissidente KUCETA (pdspornografias), ocorrido em Sdao Paulo em junho de 2018.
Esses sdo apenas alguns, dentre dezenas de mostras e festivais articulados nos ultimos
anos, com intensa troca internacional entre organizadores e performers.

Em tais eventos, estdo presentes debates que circundam questdes de género,
sexualidade, sexo, raca, etnia, arte e politica, mas em especial discussdes em torno dos

marcadores das diferengas latinoamericanas no que diz respeito as epistemologias
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queer e feminista estadounidenses e européias. Desse modo, a pds-pornografia
latinoamericana fundamenta-se em uma relacdo ambivalente e constantemente
tensionada e negociada entre producdo e teorizac¢do local e os referenciais de saberes e
criagOes artisticas "gringos". Entre os diversos campos de disputa, esta a historicizacao
das praticas artisticas latinoamericanas sexodissidentes.

Ao longo da histoéria da arte latinoamericana, inumeros artistas trabalharam com
questoes referentes a corpos, sexualidades, géneros e pornografia sem que suas obras
fossem nomeadas de queer, pés-pornd ou até feministas. Para a filésofa chilena
Alejandra Castillo (2012), a auséncia de uma genealogia das praticas artisticas
latinoamericanas vinculadas ao corpo, principalmente no que diz respeito a arte
feminista, fez com que o p6s-pornoé tenha sido recebido nos territorios latinoamericanos
com ares de novidade, uma espécie de "modernizacao espanhola" quando, na verdade,
as artistas latinas ha muito ja levantavam questionamentos semelhantes, notadamente
desde os anos 1980 e até mesmo antes (Sarmet, 2015).

E crucial retomar esses exemplos para reafirmar como as relagdes entre o
questionamento  estético-politico dos valores eurocéntricos, brancos e
heterocisnormativos estdo historicamente agarrados as praticas que vdo das
performances nas obras as performances cotidianas das artistas.

Entre exemplos mais notorios, temos: o Movimento de Arte Porné (1980-1982)31
no Brasil, o chileno Las Yeguas del Apocalipsis (1987-1993), de Pedro Lemebel e
Francisco Casas e as performances experimentais do Grupo Chaclacayo (1983-1994) no
Peru. Mas a lista é extensa e nela cabem ainda as obras de Marcia X, as performances
drag queen de Laura de Vision, as reapropriacdes queer das cabareteras mexicanas, a
tradicdo da arte feminista chicana de ressexualizar a imagem da Virgem de Guadalupe,
todas obras e a¢Oes cujas estratégias estéticas sao calcadas no excesso, empregado com

o intuito de tensionar através do corpo e da sexualidade os tracos formadores de uma

31 Para um apanhado mais completo sobre a histéria do Movimento de Arte Pornd, ver KAC, 2013.
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suposta identidade latinoamericana pautada no esteredtipo da passionalidade, no
sentimentalismo e na sensualidade32.
O que a pés-pornografia latinoamericana recupera diretamente desta genealogia

mencionada acima sdo a aproximacao as formas de espetaculo circense; a alusdao a

m/

estética kitsch da novela sentimental; a violéncia verbal e simbdlica direcionada

m/

colonialidade e a hegemonia (sobretudo nos manifestos produzidos); a tendéncia
hipérbole, ao exagero e ao espetaculo (tracos em si de uma estética do excesso); a
inversdo dos cddigos estéticos e sociais preestabelecidos e diversas formas de
expressao do humor, como a parddia, o grotesco, o deboche e a ironia.

Além do Coletivo Coiote e Bruna Kury, ja mencionados, na producao
contemporanea destacam-se nomes como Nadia Granado/La Fulminante (Colombia),
Ayli Habibi (Colombia/Argentina), Tais Lobo (Brasil), Lucia Egafia Rojas (chilena
radicada na Europa33), Congelada de Uva (México), Lechedevirgen Trimegisto (México),
Erika Ordosgoitti (Venezuela), PornoClown (Brasil), La Bala Rodriguez (México), Kono
la cerda punk (Chile), Felipe Rivas San Martin (Chile), o coletivo Terrorismo Teatral
Migrante (Chile), Acento Frenético (Argentina), Cuerpo Puerco (Argentina), e, mais
recentemente, Virar Films (Argentina). Alguns desses coletivos ndo existem mais, outros
foram se desdobrando em novas agbes e projetos, tecendo novas relacdes e
deslocamentos que seguem ampliando e expandindo as redes pods-pornds dos

territdrios daqui, formadas ha pouco mais de dez anos.

32 Ha todo um debate sobre o conceito de América Latina e as matrizes culturais desse territério
(entendendo territério como espago geopolitico e cultural cujos limites e fronteiras estdo em constante
disputa). Nesse debate é importante lembrar que América Latina é uma invengio colonial, mas que por
outro lado, em diversos momentos da histéria cultural mais recente foi reivindicado como arena politica
coletiva de uma historicidade comum pautada na experiéncia colonial e neocolonial (como fica explicito
nos manifestos e debates em torno do Tercer Cine, do Cine Imperfecto dos anos 1960, por exemplo). As
redes poés-pornd delineadas aqui neste artigo com frequéncia reivindicam o vocabulario de
latina/latinidade e com ele reafirmam a circulacdo de ideias, agentes e obras, travando um dialogo, nas
obras e nas discussdes sobre elas, com uma histéria da arte politica que também reivindicaram a
latinidade. Podemos perceber esse didlogo e reivindicacio de uma latinidade por exemplo, nas
performances de La Fulminante (http://lafulminante.com/), no projeto Porno PorSi ou mesmo nas
contribui¢des da revista Hysteria.

33 Diretora do documentario "Mi sexualidad es una creacion artistica" (2011), sobre a cena pds-pornd de
Barcelona, e fundadora do Instituto de Estudios del Porno: http://institutodelporno.net/
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Dentre as transformacdes mais visiveis da pds-pornografia na ultima década esta
0 uso estratégico da internet e das redes sociais para além da divulgacao dos encontros
e acoes dos coletivos ou da circulagdo das obras, como ferramenta de ativismo politico.
Nas redes, imagens sensiveis comuns vao sendo consolidadas e um léxico demarcador
vem se perpetuando: termos como kuir, cuir, sudakas, gordentes, teoria cu3*, caravela
queer3>, cis-tema, desculonizacion. Os conceitos vao ficando conhecidos e reconhecidos
através das obras e das performances na vida online, e cada vez mais artistas vém sendo
referéncias bibliograficas nesse regime de autocolaboracgdo e citacao, mais um aspecto
da articulacdo em rede defendida neste artigo.

Talvez a imagem que melhor sintetiza o mapa afetivo-performativo-politico da
poOs-pornografia latinoamericana seja o perfil de Instagram da performer Bruna Kury
(@bruna_kury). Na rede social, a artista aciona poses que remetem a suas proprias
performances para divulgar, entre outros trabalhos, o projeto PORNOPIRATA -
discussbes e performances em torno de raga, classe, género e sexualidade
(@po.rnopirata), onde agencia toda uma circulacdo “pirata” das principais obras pds-
pornd da América Latina. O projeto, criado como opg¢do para gerar renda na
marginalidade e com o objetivo de popularizar o p6s-porno, remete de modo debochado
ao circuito camel6 de DVDs piratas que marcam o consumo popular de cinema nas
capitais latinoamericanas. Na lista das obras, encontramos todos os nomes mencionados
aqui. Através da venda e divulgacdo desses DVDs, Kury contamina as redes, as galerias e
museus de arte e as ruas com conceitos que norteiam essa produgdo e tomam de assalto
esse mapa afetivo-performatico-politico, como "sexorcismos”, "pornoterrorismo",
"sexualidades dissidentes”, trazendo também uma perspectiva critica-politica que
tensiona a predominancia de corpos brancos, cisgéneros e de classe média/alta na
produc¢do pos-pornd reconhecida como latinoamericana3t. Em suas palavras, "corpes

gordes, travestis, ditas doentes, doentes, cyborgs, kuirs, sudakas, negres, indigenes,

34 Termo cunhado pela tedrica Larissa Pelucio. Ver Pelucio, 2014.

35 Termo cunhado pela tedrica e artista Jota Mombaga. Ver Mombaga, 2016.

36 Para um aprofundamento nos debates que tensionam a teoria queer e seus transitos em América Latina
e Africa desde uma perspectiva interseccional e racialiazada, ver Rea e Amancio, 2018; sobre essa
discussdo no campo da arte no Brasil, ver Batista Ferreira, 2016; sobre raca e pornografia mainstream no
Brasil, ver Carvalho, 2018.

Dossié Feminismos vitais - https://revistaecopos.eco.ufrj.br/
ISSN 2175-8689 -v. 24,n.1, 2021
DOI: 10.29146 /ecopos.v24il1.27574




trans, intersexos, com diversidades funcionais, ditas sujas, sujas, antiheterokapital”
(Kury, 2017)37.

As redes inventariadas aqui - uma inventariacdo evidentemente panoramica e
necessariamente incompleta - criam mais que novas rotas de realizacdo, de
espectatorialidade e de léxico, refundam e reinstauram o papel central da performance
como estratégia ativista, em especial para a reflexdo politica feminista e queer,
justamente pelo carater estético e cotidiano que o performatico engendra, consolidando

a circulagdo estético-politico entre vida, arte e midia.
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