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RESUMO

Este trabalho procura apresentar os conceitos de “arrastamento” e “ressonancia”, da
fisica, e estendé-los para pensar a propagacdo cultural na forma de ciclos ritmicos
coletivos. A partir de elementos de Hans-Ulrich Gumbrecht, Manuel Delanda, Gabriel
Tarde e Kodwo Eshun, uma virologia ritmica baseada em uma ecologia materialista
dos meios de comunicacdo € proposta a partir de uma critica da memética de Richard
Dawkins e da mistura da filosofia de Gilbert Simondon com uma leitura do romance
Mumbo Jumbo, de Ishmael Reed.
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ABSTRACT

This paper attempts to present the concepts of “entrainment” and “resonance” in
physics and extend them in order to discuss cultural propagation in the form of
collective rhythmic cycles. Building up from the work of Hans-Ulrich Gumbrecht,
Manuel De Landa, Gabriel Tarde and Kodwo Eshun, a rhythmic virology based on a
materialist ecology of media is proposed on the ground of a critique of Dawkins’s
memetics, the philosophy of Gilbert Simondon and a reading of the novel Mumbo
Jumbo, by Ishmael Reed.

KEYWORDS: Gilbert Simondon, Hans-Ulrich Gumbrecht, Gabriel Tarde, Kodwo Eshun,
Ishamel Reed

RESUME

Cet article essaie présenter les concepts d '«entralnement» et de «résonance» en
physique et de les développer afin de discuter la propagation culturelle sous la forme
de cycles rythmiques collectifs. A partir des travaux de Hans-Ulrich Gumbrecht,
Manuel De Landa, Gabriel Tarde et Kodwo Eshun, une virologie rythmique basée sur
une écologie matérialiste des médias est proposée a partir d'une critique de les
memes de Dawkins et d'une mélange a de la philosophie de Gilbert Simondon et du
roman Mumbo Jumbo, d'Ishamel Reed.

MOTS-CLES: Gilbert Simondon, Hans-Ulrich Gumbrecht, Gabriel Tarde, Kodwo Eshun,
Ishamel Reed

1. Arrastamento e ressonincia

O termo “arrastamento” é a traducdo técnica mais corrente,! ainda que fraca,
para o termo inglés entrainment. O termo que dizer, basicamente, a capacidade de
osciladores autbnomos de entrarem em sincronizagao.

Entrainment sugere de maneira mais direta o carater processual, engajado e

encadeado da sincronizagdo, enquanto “arrastamento” pende mais para o seu carater

1 Na cronobiologia encontra-se “arrastamento” (Marques, 1999: p.270). Lembrando que o verbo
francés entrainer muitas vezes se traduz como arrastar. Na musicologia, o mais normal parece ser
manter o termo no original.
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imperativo. Além disso, enquanto pode-se dizer que um corpo “entrains” ele mesmo

com um dado ritmo, em portugués temos que dizer que um corpo “se deixa arrastar”
por um ritmo. A formulacdo em inglés favorece o lado ativo da nossa capacidade de
nos engajarmos com ritmos externos, enquanto a formulacdo em portugués ressalta o
lado passivo.

Esse acidente linguistico nos favorece, até certo ponto, considerando o quanto o
arrastamento pode ser involuntario. Quem ouve uma musica num volume dificil de ser
ignorado se encontra, querendo ou nao, submetido ao seu ritmo (ainda que corpos
diferentes reajam a esse arrastamento com intensidades diferentes, é claro).

Em A Gaia Ciéncia, Nietzsche diz que o ritmo é uma coagdo. Ao perceber que a
memoria tinha mais facilidade em gravar versos ritmados, o ser humano comecou a

tentar incutir o ritmo nos pedidos que faziam aos deuses:

(...) desejaram tirar proveito daquela sujeicio elementar que o ser humano
experimenta ao escutar musica: o ritmo é uma coagdo; ele gera um invencivel
desejo de aderir, de ceder: ndo somente os pés, a propria alma segue o
compasso — provavelmente as pessoas concluiram, também a alma dos deuses!
Assim, procuraram coagi-los mediante o ritmo, exercendo um poder sobre eles:
jogaram-lhes a poesia como um lago magico (NIETZSCHE, 2014, p. 105).

Nao sei bem dizer como os deuses reagem ao ritmo, mas é bem claro que o
corpo humano tem uma tendéncia involuntaria a acompanhar os ritmos que lhe sdo
impostos. Vocé nao precisa gostar de uma musica para bater o pé junto com o seu
pulso.

Esse carater involuntario do arrastamento ajuda a explicar o vai e volta de
agéncia que encontramos no engajamento corporal com uma trama ritmica. Depois
que o nosso esquema corporal se encontra sincronizado com a concre¢ao de uma
trama ritmica, o nosso movimento se vé em alguma medida arrastado pelos termos
estruturais do seu dinamismo.

Toda possessao ritmica de uma trama artistica implica uma perda de agéncia
para uma forga externa, mas mediante uma propiciacdo prévia. Verifica-se, em muitos
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estudos sobre o ritmo, uma tendéncia a considerar toda forma de entrega a um

arrastamento coletivo como uma mesma destitui¢cao ou aniquilacao da individualidade.
Mesmo em uma compreensao sofisticada e etnologicamente informada do ritmo como
a de Leroi-Gourhan (2002, p. 92), encontramos a equivaléncia entre a “alienagdo
muscular (...) total” dos “desfiles de tropas em passo cadenciado” e dos “transes em
possessao”. Nas religioes afro-brasileiras, de fato, convida-se uma entidade de “fora”
para governar seus membros — mas seguindo sulcos ja percorridos de acordo com
uma coreografia ritual —, guiados e protegidos nos movimentos por gente mais
experiente.

Ainda que, nos dois casos, 0s corpos estejam se deixando levar pelo
arrastamento ritmico de um corpo coletivo, a “alienacdo muscular” de que fala Leroi-
Gourhan certamente ndo é a mesma na marcha maquinal do soldado e na pessoa que
danga o movimento de uma entidade seguindo a percussdo de seu toque e cercado de
sua comunidade de fé.

No caso de uma marcha militar, os movimentos estdo sincronizados como pe¢as
de uma maquina. Idealmente, seus membros devem subir e descer na exata mesma
cadéncia. Atingir esse estado requer esforco direcionado e disciplina, mas a sua
manutencdo nao requer nenhuma criatividade. Ja alguém que recebe um santo na
umbanda ou no candomblé estd dancando de acordo com os toques ritualisticos e
seguindo uma coreografia sagrada prototipica. Seus movimentos sao, portanto,
constrangidos pelos limites ritmicos tradicionais daquela comunidade, mas a mera
repeticdo ritualistica desses ritmos envolve um engajamento corporal ativo e
polirritmico.

Aquilo que um catélico chamaria de possessdo (termo que os praticantes das
religides geralmente rejeitam com veeméncia), e que alguns reputariam como uma
perda de agéncia para uma horda demoniaca, afigura-se para quem assiste de fora

como uma danc¢a. Uma danga intensa, até transumana, mas uma danca.
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Ou seja, da marcha militar a uma torcida de futebol, de uma rave a um terreiro
de umbanda ou candomblé, existem modos muito diversos de se negociar agéncia
corporal com um processo de arrastamento coletivo. Mesmo que se admita que
sempre ha um grau de perda da autonomia individual nesse processo, parece claro
que a entrega dos movimentos de um individuo a um corpo coletivo pode também
funcionar como processo de transformacao e de amplificacao (individual e coletiva).

Como ja sugerimos, a inventividade da apeti¢do ritmica humana é algo que nos
distingue enquanto espécie. Como dizem os biomusic6logos Brown, Merker e Wallin
(2000, p. 12 apud CLAYTON, SAGER e WILL, 2004, p. 17): “O que é especial a
respeito dos seres humanos ndo € a sua capacidade de se mover ritmicamente, mas a
de se deixar seus movimentos serem arrastados por um marcador de tempo externo
como o bater de um tambor”.

A ideia de arrastamento data de 1665, quando o fisico e matematico holandés
Cristiaan Huygens descobre a disposicdo de relogios de péndulo de entrarem em
sincronia quando estdo proximos. Huygens, o inventor do relégio de péndulo,?
primeiro oscilador harmoénico usado para marcacdo temporal, apontou a “estranha
simpatia” entre os objetos inanimados, mas nao soube explica-la.3

Como relatado no livro Sync, de Steven Strogatz, o estudo da sincronizagdo da
um salto no século XX a partir da obra de Arthur Winfree (autor do importante livro
The geometry of biological time), do estudo do arrastamento no brilho de vaga-lumes e
do desenvolvimento do modelo de Yoshiki Kuramoto para descrever o acoplamento de
um conjunto de osciladores.

Se hoje o estudo de fendmenos de sincronizacdo de osciladores retine as mais
diversas especialidades cientificas (a construcao de lasers e supercondutores, estudos

de atividade de redes neurais, analise de populacdes em um nicho ecolégico, etc.), isso

2 Instrumento importantissimo, alias, para o processo progressivo de sincronizacdo moderna de
fluxos.
3 Hoje se sabe que pequenas quantidades de energia sdo transferidas de um oscilador a outro por um
meio fisico — como a superficie em que ambos estejam —, causando pequenos feedbacks negativos
no oscilador mais fraco até que os dois entrem em fase.
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é porque esses fendmenos seriam, segundo Strogatz (2003, p. 15), variacoes do

mesmo tema matematico da auto-organizacdo, a formacao espontdnea de ordem a
partir do caos. O caos consegue se sincronizar, como ele diz (STROGATZ, 2003, p. 145).

No seu livro Ciéncia intensiva e filosofia virtual (Intensive science and virtual
philosophy), Manuel DelLanda parte do trabalho de Winfree com populacdes de
osciladores bioldgicos para discutir os aspectos intensivos da temporalidade (em
oposicdo aos seus aspectos extensivos, métricos). O fendmeno do arrastamento nao s6
permitiria que osciladores bioldgicos sincronizem seus ciclos de sono e vigilia com o
ciclo externo planetario do dia e da noite (DELANDA, 2004, p. 93), um dispositivo com
vantagens evolutivas evidentes, mas apontaria ainda para os tipos de processos que
tornaram possivel a composi¢do de organismos complexos.

Um exemplo didatico disso pode ser encontrado nas diferentes fases do bolor

limoso (com o perdao da citacao comprida):

O fendbmeno do arrastamento permite que muitas sequéncias independentes
de osciladores ajam juntas, tornando-se com efeito um tnico processo paralelo.
0 exemplo mais dramatico e bem-estudado desse fendmeno talvez seja o bolor
limoso Dictyostelium. O ciclo de vida dessa criatura envolve uma fase onde os
organismos agem como uma ameba individual, o comportamento de cada um
constituindo um processo sequencial independente. No entanto, num ponto
critico baixo de disponibilidade de nutrientes, testemunhamos a agregacao
espontdnea de uma populagdo inteira dessas amebas num tunico campo de
osciladores paralelos, eventualmente levando a sua fusdo em um Ttnico
organismo com partes diferenciadas. Como um cientista ja disse, ao
testemunhar esse fendmeno ‘talvez se esteja observando um replay do tipo
basico de evento responsavel pela aparicio dos primeiros organismos
multicelulares’ (DELANDA, 2004, p. 109).

O bolor limoso, portanto, parece encenar o fato de que, em parte, organismos
complexos podem ter sido compostos historicamente a partir de uma sincronizagdo
gradual de osciladores de diferentes escalas temporais e espaciais (sobrepostos em

relacdo metaestavel).
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Para Delanda, entdo, células, organismos e espécies formam um “conjunto

aninhado” de escalas temporais de um mesmo fendomeno. Entre a célula e o organismo
existem niveis intermediarios (tecidos, 6rgaos, sistemas), assim como entre o
organismo e a espécie também existem niveis intermediarios (como o de uma
comunidade reprodutiva, chamada de deme).

Da mesma forma, um individuo complexo exibe tipicamente um espectro de
escalas temporais, com varios relogios internos estabelecendo ciclos de duragdo
diversa (de sono e vigilia, de ciclos hormonais e reprodutivos etc., além dos ritmos
mais mecanicos da respira¢do, mastigacao, locomo¢do (DELANDA, 2004, p. 101)).

A formulacdo de DeLanda de um conjunto aninhado de espectros temporais
ndao deixa de lembrar a de André Leroi-Gourhan (2002, p. 91) a respeito da
ritmicidade da nossa constituicdo fisioldgica: “Tanto para o animal como para o
homem, o equilibrio reside na acdo coordenada dos 6rgdos e dos musculos, de acordo
com o desenrolar de cadeias ritmicas de diferentes amplitudes, imbricadas umas nas
outras segundo uma ordem regular”

Todos nés, portanto, carregamos no nosso corpo cadeias ritmicas imbricadas
que estdo sempre em relagdo complexa de arrastamento com suas partes e com o seu
meio. Nossos drgdos estdo sempre entrando e saindo de fase com outros osciladores
internos e externos, os nossos corpos se veem a todo tempo tomando parte em
processos e protocolos de sincronizacdo muito menores e muito mais vastos do que
nos.

Nao pretendo me ocupar aqui com os modelos matematicos de acoplamento de
populacdes de osciladores como os de Winfree (até porque eu ndo conseguiria se
tentasse), mas sim explorar as possiveis dimensdes que a no¢do de arrastamento pode
ganhar para a compreensao de formas de arte como tecnologias politicas de duragao.
Isso significa, claro, uma expansdao do sentido técnico e restrito do termo, como

veremos adiante.
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A tentativa mais interessante que conheco de compreender a dimensao ritmica
na arte por meio da descricio de processos de acoplamento corporal é a de Hans-
Ulrich Gumbrecht, em Rhythm and meaning, que tenta compreender a dimensdo
funcional do ritmo poético por intermédio do modelo de cognicao bioldgica de
Maturana.

Nesse texto, Gumbrecht tenta a principio compreender o ritmo como solugdo
para o problema da forma sob a condi¢gdo complicadora da temporalidade.# O ritmo
seria aquilo que da forma ao que Husserl chamava de objetos temporais.

Tradicionalmente, ao ritmo poético seriam atribuidas simultaneamente trés
funcdes: mnemotécnica, modulacgdo afetiva e coordenacdo corporal coletiva. Ou seja, o
ritmo poético permite gravar os motivos territoriais, modular sua intensidade
continuamente e coordenar os movimentos corporais coletivos (ndo s6 numa mesma
localidade, isto é, mas através do espaco e do tempo; parafraseando Gumbrecht numa
exposicao oral recente, ao enunciar os versos de Safo vocé coordena o movimento do
seu corpo com o de alguém que ja se decompds ha muito tempo). Maturana (1982,
p.- 244 apud GUMBRECHT, 1994, p. 179) entende que um acoplamento estrutural se da
entre sistemas que agem e reagem um com o outro produzindo uma “zona
consensual”. Ja a linguagem discursiva seria uma zona consensual de segunda ordem,
por permitir uma consisténcia interna recursiva criada pela intensidade e
complexidade da interacdo consensual (MATURANA, 1982, p. 257 apud GUMBRECHT,
1994, p. 182).

Para Gumbrecht, isso permitiria explicar a tensdo constitutiva entre ritmo e
sentido na poesia. O ritmo seria uma zona consensual de primeira ordem, sem
comandar um nivel de descricdo semantica (GUMBRECHT, 1994, p. 180). O que a
concrecao ritmica coletiva faria, entao, seria dissolver as diferengas discursivas que se

criam apenas na segunda ordem de zona consensual.

4 Como ele diz: “Rhythm is the realization of form under the (complicating) condition of temporality”
(GUMBRECHT, 1994, p. 173).
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As trés func¢des poéticas poderiam ser compreendidas desta forma, com as

diferencas de autorreferéncia, mapeamento temporal e constituicdo afetiva entre os
organismos acoplados sendo dissolvidas nessa “zona consensual de primeira ordem”
que é o ritmo.

Nado adoto os termos propostos por Gumbrecht, embora admire o seu rigor e
sua precisao, porque nao sei se concordo que a concre¢do ritmica coletiva sempre
dissolva a identidade dos seus membros desta maneira (por mais que isso pareca, de
fato, se operar em intimeros casos). E claro que um acoplamento coletivo coordena os
corpos num mesmo movimento, mas ndo sei se a autorreferéncia corporal e a
modulacdo afetiva se deixam sempre arrastar com a mesma facilidade.

Embora concorde com essas trés fungdes poéticas do ritmo bem-amarradas por
Gumbrecht e admire a sua poténcia explicativa da concrecao poética coletiva, tentarei
lidar com a ideia de acoplamento de osciladores de uma maneira menos rigorosa e
mais ampla (com todos os riscos que isso envolve), por meio dessa extensao do
conceito de arrastamento.

O arrastamento as vezes é confundido com um fendmeno mais geral, a
ressonancia. Ressonancia é a tendéncia de um sistema a oscilar com maior amplitude
quando exposto a uma for¢a vibracional de determinada frequéncia (chamada sua
frequéncia “natural”).

O exemplo classico, que da nome ao fendmeno, é acustico, o de uma corda que
ressoa a distancia ao toque de sua altura, ou do copo que quebra com o canto agudo da
cantora de 6pera, mas ressonancia pode acontecer com qualquer tipo de onda (existe
ressonancia mecanica, atomica, nuclear magnética, etc.). Um sistema fisico tera mais
ressonancias quanto maior for seu grau de liberdade, no sentido técnico da
quantidade de parametros que o configuram.

AN. Whitehead (2017, p. 101) diz que a ressonancia ocorre quando “dois
conjuntos de circunstancias conectadas tém as mesmas periodicidades”. Ele a chama

de um principio, reconhecendo que dela dependem as leis de absorcdo e emissdo de
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luz, a afinagdo de receptores de telegrafia sem fio e a influéncia dos planetas nos

movimentos uns dos outros (WHITEHEAD, 2017, p. 102).

Ja Gilbert Simondon (2013, p. 45) usa a o termo “ressonancia interna” para
descrever as propriedades emergentes de comunica¢do interativa de um sistema a
partir da realizacdo de condi¢gOes energéticas, topologicas e materiais singulares.

A matéria no processo de tomada de forma entra num condicionamento
reciproco de estrutura e energia que confere plasticidade a argila ao ser pressionada
pela forca do trabalhador contra o seu molde. Um processo que funciona ao mesmo
tempo por amplificagdo e condensacdao das propriedades sistémicas em interagao.
Toda trama artistica implica a montagem de um complexo ritmico de apeti¢des
materiais sobrepostas num feixe tensional. Uma popula¢do de células ritmicas (como
uma canc¢ao) se propaga em um meio que esteja ja reteso dos afetos que aquele gesto
projeta, e, portanto, pronto para amplifica-lo. Podemos chamar de ressonancia interna,
nesse caso, as propriedades interativas que emergem da tensdo ritmica de

arrastamento entre um corpo e um circuito de composicao.

2. Do arrastamento ritmico como relé entre o individual e o coletivo

“toda ritmica é suscetivel de aportar uma certa mistica, isto é, uma disposicao
preparatdria ao encontro de uma realidade nova até agora escondida e devendo
permanecer secreta.”

Simondon

“Do not attempt to adjust your radio, there is nothing wrong. We have taken control as
to bring you this special show. We will return it to you as soon as you are grooving.”

Parliament
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Se nosso corpo é capaz de se acoplar ao movimento de outros corpos, podemos
dizer que o ritmo funciona como relé entre o individual e o coletivo, permitindo e
impedindo em suas continuidades e suas quebras, como um interruptor, que novos
circuitos sejam abertos e fechados a todo tempo.

Mas quais sdo os processos que determinam se uma composicdo vai “pegar” ou
ndo em determinado meio de propagacao? Quais sdo as forcas que determinam o que
é que se dissipa e o que é que nos arrasta? O principal percursor para uma teoria do
contagio afetivo é o socidlogo Gabriel Tarde, em especial na sua obra As leis da
imitagdo, de 1890.

Tarde trata as correntes imitativas humanas como desdobramento das
repeticoes naturais que as precedem (os “habitos ondulatérios” da natureza como um
todo). Assim como uma forma de vida tem em si o impulso de propagar o seu
programa em um ambiente e conservar sua espécie, uma ideia teria em si o impulso de

se propagar em um meio e se tornar dominante. Tarde formula da seguinte maneira

€SSa mesma 1’10(;5:10 numa obra posterior:

Eis porque, enfim, uma obra social qualquer com um carater préprio mais ou
menos marcado, um produto industrial, um verso, uma férmula, uma ideia
politica ou outra surgida um dia em um ponto de um cérebro, sonha como
Alexandre a conquista do mundo, busca projetar-se por milhares e milhdes de
exemplares por toda parte onde haja homens, e s detém nesse caminho
barrada pelo choque com sua rival ndo menos ambiciosa (TARDE, 2009, p. 124).

O conceito de Tarde de imitagdo humana é vasto, querendo dizer toda “acdo a
distdncia” que uma invenc¢do gravada pode ter, toda reverberacdo que um gesto ou
uma ideia pode ganhar em um meio de propagacdo. Tarde nos da para pensar a
possibilidade de tanto a expansdo cultural quanto a expansdo de formas organicas
serem vistas em termos analogos de disseminacdo e competicdo de colonias ou

coletivos de correntes imitativas que se entredevoram. Aquilo que ele chama de
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S
repeticdo universal teria trés fases: ondulacdo (a irradiacdo vibratoria), geracao (a
expansao geradora) e imitacao (o contagio do exemplo) (TARDE, 1986, p. 21).

A invencao seria entdo, para Tarde, a “interferéncia fecunda de repeticdes”. A
tese da selecdo natural de Darwin nao seria s6 baseada na concorréncia vital, mas na
sua combina¢do com a variabilidade e a hereditariedade. A primeira ideia seria estéril
antes de ser combinada com as outras. A invengdo seria uma espécie da qual o termo
genérico seria o fendmeno mais amplo de “interferéncia fecunda de repeticdes”.

Mas o que garante a reverbera¢do de um conceito em um meio ndo é sé o seu
potencial problematico ou explicativo, algo que Tarde sabia bem. Tomemos como
exemplo o conceito de “meme”, de Richard Dawkins, apresentado em 1976 no livro
The selfish gene (DAWKINS, 1976). Definido como uma unidade replicante da cultura,
analogo cultural do gene, o conceito de Dawkins se acoplou de maneira bem-sucedida
na necessidade das ultimas décadas de descrever a geracao proliferante de imagens na
Internet.

Embora muito influente desde a sua escrita, a visio de Dawkins de um gene
fechado e inteirico que busca apenas garantir a sua autorreproducao hoje parece
perder forca entre bidlogos que tendem a valorizar compreensdes mais relacionais e
sistémicas da selecdo natural, com mais énfase na cooperacdo e na interdependéncia
(HAYLES, 2001), assim como uma compreensdao mais extensa do processo de
expressao do material genético que é menos fechada e mais aberta a influéncias do
meio, como o estudo da epigenética demonstra.>

Além do poder descritivo efetivo do conceito, para explicar o sucesso de sua
reverberacdo podemos também reconhecer a economia expressiva do termo meme,
facil de decorar e rico em associagdes (algumas delas antecipadas pelo préprio

Dawkins), além de sugerir uma cosmopolitica de competicao individualista bastante

5 0 que parece ser coerente com a compreensdo de Simondon da trama genética como constituida por
uma série de pares de disparagio geradores de problematica. Um traco hereditario, dentro dessa visio,
ndo é um elemento pré-determinado, mas um problema a se resolver (SIMONDON, 2013, p. 206).
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coerente com os valores da ecologia de meios anglo-saxa. Mas talvez a unica virtude

real do conceito seja a pregnancia do seu nome.

As ondas de repeticdo de Tarde podem ter uma ampliddo meio solta demais,
mas ainda me parecem mais férteis para falar do nosso estado atual de ecologia de
meios do que o meme de Dawkins. As correntes imitativas entram em choque, se
engalfinham com outras espécies de ondas, resultando em interferéncias construtivas
e destrutivas (nos termos de Tarde: felizes ou infelizes) que podem amplificar ou
anular uma onda imitativa. Em Tarde, as correntes imitativas devoram umas as outras
na competicdo por eminéncia, mas também colaboram umas com as outras na
construcdo de bens comuns (TARDE, 1986, p. 13).

A sociologia de Tarde foi preterida pela de Durkheim, como se sabe, em parte
por suas pretensdes metafisicas ousadas e esparramadas, mas vem sendo recuperada
nas ultimas décadas, muito por causa da influéncia de Gilles Deleuze.

A minha ideia é menos a de reconstruir ou recuperar a sociologia de Tarde e
mais a de reconhecer que a sua obra parece ter sido a primeira tentativa de oferecer
uma virologia ritmica da cultura. Como diz Bernardo Freire, os fluxos de Tarde
permitem que pensemos na sociedade como uma caixa de ressonancia que atinge
escalas minimas e maximas de acordo com a configuracao oscilatoria (FREIRE, 2015, p.
261).

Aquela que é talvez a maior qualidade de Tarde, sua oscilagcdo onivora e voraz
entre discursos cientificos, sua vontade de enxergar os processos culturais como uma
versao acelerada dos processos naturais, também é o que torna muito do que ele fala
sobre vibracao e ritmo hoje ja bem vago e ultrapassado. Isso ndo nega o poder
especulativo de suas ideias, nem a fertilidade de muitas de suas conexdes, mas sugere
que também precisamos de novos instrumentos tedricos e novas figuras, atualizadas
dos desdobramentos técnicos e cientificos das ultimas décadas, para lidar com as

atuais redes técnicas de arrastamento em toda sua vastiddo militar-industrial (um
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otimo exemplo disso é o volume de Jussi Parikka (2007), Digital contagions, que trata

extensivamente da virologia de redes digitais).

Fala-se muito de contagio afetivo, as vezes numa chave voluntarista ou
subjetivista, como se o termo tratasse apenas dos pequenos choques fortuitos da vida
afetiva cotidiana. E evidente que a cadeia de contagio é acidentada, toda composta de
elementos contingentes, evidente que em todo canal ha muito ruido e uma cascata
cadtica de reverberacoes imprevisiveis.

Mas de resto existem estruturas de arrastamento publicitario rigidamente
montadas para propiciacao e propagacao de determinadas correntes imitativas em
detrimento de outras. Se o modelo da publicidade nas décadas passadas envolvia mais
a exposicdo saturada em meios de comunicacdo de massa - martelar uma marca por
meio da sua repeticdo ostensiva -, agora a tendéncia é cada vez mais da publicidade
direcionada; todos tendem a construir voluntariamente um perfil publico de consumo
indexavel em incontaveis bases de dados, todo nicho identitario estilizado tende a ser
diagramado de maneira mais ou menos eficiente.

O carater imprevisivel e contingente do contagio deve ser sempre considerado,
mas mais importante é atentar para a materialidade das redes técnicas e financeiras
que alimentam os principais canais de disseminac¢ao.

Os exemplos mais didaticos e significativos de sistemas artisticos de
arrastamento coletivo de larga escala que se apresentam para o nosso imaginario
comum seriam, possivelmente, os estilos e dancas musicais do século XX,
disseminados primeiro a partir do radio e do cinema e, depois, da televisao.

O radio, o cinema e a televisdo funcionam como protocolos técnicos de
sincronizacdo. Esses meios criaram ndo s6 formas novas de dissemina¢do de
informacao, mas de socialidade e de acdo. A musica popular enquanto meio de
estilizacao da vida e propagacdo de grupos identitarios sé é pensavel por meio de seu

circuito imagético total (que incluia as capas dos discos, revistas e televisao).
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No romance Mumbo Jumbo, lancado em 1972 pelo norte-americano Ishamel

Reed, temos uma das dramatizacbes mais ousadas e poderosas do ritmo enquanto
dispositivo de arrastamento coletivo contra-hegemonico.

Passado na década de 1920, o livro acompanha as a¢des de Papa Labas (cujo
nome evoca Papa Legba, o Exu haitiano) e Black Herman (personagem historico real,
um bruxo que morava no Harlem) contra a Ordem de Wallflower, uma sociedade
secreta que remonta a ordem dos Templarios.

A Ordem tenta erradicar a disseminacdo de um virus chamado Jes Grew, que
congrega o jazz e o ragtime, a liberdade corporal e o politeismo contra a inibigdo
puritana, o metro racional e o0 monoteismo. Esse virus vai se espalhando pelo pais
como uma coreomania histérica, sacana e compulsiva, causando medo nas forgas
conspiratérias conservadoras do status quo. Ao mesmo tempo, membros de um
coletivo chamado Mu'tafikah empreendem o roubo de obras africanas mantidas em
museus europeus. O panico das instituicdes é palpavel.

Reed toma o nome ‘Jes Grew’ de uma citacdo de James Wendon Johnson,
epigrafe do romance, que diz que as primeiras can¢des de ragtime ‘jes grew’ (isto €, ‘s6
cresceram’). Reed captou, nessa descricdo bem-humorada da emergéncia coletiva de
um circuito de arrastamento, o germe estrutural de seu curto romance épico-comico.
Como ele escancara no epilogo, o modelo para o Jes Grew foi a irrup¢do musical e
coreografica da cultura negra, o ragtime e o cakewalking, que, desde o final do século
XIX, se disseminavam e cresciam, escandalizando o puritanismo protestante, e que
comegavam a subir a corrente do mainstream nos anos vinte do século XX.

Misturando fatos histdricos reais, como a invasio norte-americana do Haiti,
com invenc¢des livres a partir da mitologia egipcia, semitica e iorubda, inserindo
elementos graficos de todo tipo no texto, Reed da a sua histéria ao mesmo tempo uma
liberdade retoérica e formal extraordinaria, muito raivosa e muito bem-humorada, e

uma grande concretude e contundéncia politica. Nao a toa, Thomas Pynchon o
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recomenda no meio do Arco-iris da gravidade (lancado um ano depois de Mumbo
Jumbo).

Na segunda metade do livro, Papa Labas é invocado a explicar a vasta
conspiracdo por tras da vigéncia milenar do monoteismo. O romance entdo se
transforma numa estranha narrativa mitico-histérica sobre Osiris e suas dancas de
fertilidade. Osiris é retratado como um personagem carismatico que inventa dangas
que pegam, infectam os outros, e que chegam até a Nigéria e o Suddo (REED, 1988, p.
162). Mas Osiris enfrenta o rancor de seu irmao invejoso, Set, disciplinador ressentido
e ciumento da atragdo de sua irma Isis pelo irmio.

Osiris dan¢a tdo bem que faz a vinha imitar os seus movimentos, viajando pelo
Egito e sendo cortejado pelo seu povo e tendo suas dangas imitadas pelo mundo
(inclusive na América, encontrando os Olmeca e os Navaho). Percebendo que as
pessoas entravam em transes diferentes com a danca, Osiris chama Thoth para
comecar a catalogar todas as entidades que vém a possuir as pessoas com movimentos
e intencdes diferentes, construindo o primeiro alfabeto coreografico demonoldgico.

Reed da a cor inteiramente anacronica e escrachada de um cantor popular
internacional ao deus egipcio. O que ndo quer dizer que a coisa seja s6 uma piada. Set,
que ndo consegue dancar e é ridicularizado por todos por isso, desafia Osiris a ser
plantado no Nilo e nascer das aguas. Osiris aceita, achando que sua mistura com a
natureza e aprendizados misticos em varias terras vai lhe garantir o sucesso no truque
de transformacdo. Mas Set vai até o seu tumulo e esquarteja seu cadaver em quatorze
partes. Thoth exige uma autdpsia, mas € preso por Set, ndo sem antes entregar seu
livro coreografico secreto a Isis.

Reed traca uma genealogia mirabolante onde as dancas de Osiris se transmitem
até Ifé, na Nigéria, desembocam em Dioniso, que as transmite para Grécia, onde teriam
permanecido como coreomania ritualistica até serem expulsas pela cruz do Imperador
Constantino (essas pranchas vocé nao encontra no Atlas de Aby Warburg). A

possessao polirritmica e politeista do Jes Grew estaria misturada na propria génese do
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Ocidente pré-Cristdo, e permaneceria como semente latente apesar do seu exorcismo

continuo. Como Reed (1988, p. 170): “Eles, os gregos, nunca pensariam em chamar
esses Hospedeiros de esquizofrénicos ou catatdnicos, que afinal de contas sao palavras
suas”.

Reed inventa sua prépria genealogia do contagio coreografico dos loas (nome
Haitiano dos orixas), em partes delirante, em partes historica, invertendo a posicao
assinalada de subordinagdo para a cultura africana por meio de uma tecnologia
eminentemente Ocidental, o romance de vanguarda. No final do livro, o Jes Grew
parece derrotado e a conspiragdo monoteista triunfante. Mas a voz do romance sabe

que a batalha é mais comprida, tem muitas fases e envolve outras escalas:

Seria este o fim do Jes Gre? Jew Grew nao tem fim nem comeco. Ele até precede
aquela bolinha que explodiu 1000000000 anos atras e que levou ao que somos
agora. Jes Grew pode até ter feito a bola explodir. Vamos sentir falta dele por
um tempo, mas ele volta, e quando ele voltar veremos que ele nunca se foi.
Sabe, a vida nunca vai terminar; ndo ha fim de verdade para a vida, se alguma
coisa vai acabar é a morte. Jes Grew é vida. Eles dividem com conforto um sé
cavalo como 2 cavaleiros. Tentardo deprimir Jes Grew mas ele s vai voltar e
prosperar. Faremos o nosso proprio texto futuro. (REED, 1988, p. 204)

Reed aqui situa o Jes Grew como anterior a Big Bang, singularidade que deu
lugar a presente expansao, suposto comeg¢o do universo. A defasagem que precede a
individuacao, clinamen sincopado que antecede toda singularidade como nota
fantasma que precede o acento. O embate continuo entre a repressdo e a emancipagao
do corpo coletivo ndo se da de uma s6 vez, mas acontece em ondas, relaxando e
tensionando, ganhando em um territorio e perdendo em outro.

O brilho satirico de Reed pode parecer exagerado com suas liberdades
histéricas, mas nao é dificil encontrar sinais de que o reverso racista dessa visao €, no
minimo, tdo cartunesco quanto. Vejamos, por exemplo, o que McLuhan tem a dizer da

sincope:

Dossié A Miisica e suas Determinacoes Materiais - https://revistaecopos.eco.ufrj.br/
ISSN 2175-8689 -v.23,n. 1, 2020
DOI: 10.29146/eco-pos.v23i1.25951




PERSPECTIVA »

Sem o radio ndo haveria Hitler, nenhum cacique tribal como Churchill ou
Roosevelt. Sem o radio nao haveria o mundo do jazz. O raddio permitiu que o
negro tribal e orientado ao ouvido estendesse a todos os paises do mundo a
forma de arte baseada na sincope e no simbolismo. Batida é toque, e toque e o
espaco do toque sdo o intervalo. Intervalo requer fechamento, que cria ritmo.
Portanto, o jazz ndo s6 é propagado por meios elétricos, mas a sua forma é um
reflexo direto da prépria eletricidade; isto é, o mundo do intervalo, ndo da
conexdo (MCLUHAN, 1970, p. 83).

O radio teria permitido um mundo tribal orientado ao ouvido, levando a Hitler
e ao jazz. A batida e o toque seriam reflexos da eletricidade, do mundo do intervalo e
ndo da conexao. McLuhan mostra aqui que entendia de ritmo tanto quanto entendia de
eletricidade. O radio levou, de fato, a Hitler e a possessao coreografica disseminada da
musica negra, mas isso ndo equaciona os dois fendmenos. O intervalo é a conexao; o
conectivo, a eletricidade, s6 corre num circuito. A sincope pode até nao ser a redengdo
derradeira da humanidade (como as vezes me parece ser), mas certamente nao leva ao
fascismo.

E uma pena que Mumbo Jumbo nunca tenha sido traduzido. A relagio muito
mais explicita entre as religioes afro-brasileiras e diversas matrizes da nossa musica
popular cria um cenario muito distinto do norte-americano, mas as ressonancias sdao
evidentes. Ndo custa torcer para que um dia ainda alguém cometa um Mumbo Jumbo
brasileiro.

Ndo conheco outra narrativa ficcional que expresse de maneira mais
concentrada e séria, ainda que também altamente histérica e fantasiosa, a capacidade
viral da musica de espalhar e disseminar uma matriz gestual e afetiva contra-
hegemonica.® Reed realiza na sua fic¢do historica acelerada mais ou menos aquilo que
Kodwo Eshun e Steve Goodman realizaram mais recentemente, na teoria, com suas

obras More brilliant than the sun (1998) e Sonic warfare (2012).

6 William Burroughs fez muito com a figura da linguagem como virus, mas a sua énfase é bem distinta,
focando no aspecto inumano, parasitirio e alienigena da linguagem em vez do carater de
disseminagio viral e composicdo coletiva da musica. Ja Todd Haynes fez com seu Velvet Goldmine
(1998) uma elegia cinematografica do rock como matriz de contagio de comportamentos sexuais
contra-hegemonicos.
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Os dois livros tedricos apresentam propostas ousadas e originais de virologia
ritmica inspiradas em autores como Gabriel Tarde e D & G, mas também no afro-
futurismo, o movimento estético e critico que se construiu em cima de escritores como
Reed, Samuel Delany e Octavia Butler e musicos como Sun Ra, Alice Coltrane e George
Clinton, do Parliament Funkadelic.

Goodman toma a deixa de Eshun, que era ligado ao grupo CCRU7 nos anos
noventa, assim como os escritores Sadie Plant, Mark Fisher, lan Hamilton Grant,
Matthew Fuller e Nick Land. Eshun maneja o vocabulario ciberpositivo de inspiracao
Deleuze & Guattariana e a tendéncia a proliferagdo jocosa e inventiva de jargdo que
caracterizavam o grupo, mas oferece sua propria perspectiva estilistica e politica
inspirada na “Myth-Science” (Mito-Ciéncia) de Sun Ra (ESHUN, 1998, p. 4)

Aquilo que ele chama de rhythmachine (ritmaquina, ou maquina de ritmo) é um
composto viral heterogéneo que congrega as acdes dos artistas com seus sistemas de
mixagem (isto é, misturacdo dos canais), amplificacdo e distor¢cao sonora. O seu
interesse ndo é por genealogias saudosistas, pelo passado mitico da musica negra que
ja temos retroprojetado nas formagdes da autenticidade da performance virtuosa
analogica de sentimento e do tambor como simbolo de ancestralidade primitiva
(analogo direto, afinal, do timpano).

Eshun esta interessado no que a musica consegue fazer para programar o
futuro, naquilo que seus circuitos podem fazer irromper dos intervalos, das misturas
anacronicas e dos cortes. Ele quer ser capaz de agir como transdutor para toda a
energia que ele vé que esta sendo modulada no final do século passado pelos estilos
musicais eletronicos e seus circuitos de misturacao. Por isso o seu recado aos criticos:
“Vocés ndo sdo censores, mas sensores” (ESHUN, 1998, p. 1).

Ja Goodman (2012, p. 131), escrevendo ja na era da Internet 2.0, diz que a

memeética, com sua tendéncia cognitivista, s6 consegue lidar de maneira inadequada

7  Cybernetic Culture Research Unit, fundado em 1995 na Universidade de Warwick, na Inglaterra.
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com “processos de contagio afetivo e diferenciacio e mutacdo ritmica de vetores

vibracionais de transmissao.”

O que ele busca, portanto, sdo componentes para formar uma virologia do
audio que seja capaz de mapear todo o espectro de dinamicas afetivas, o fluxo ndo s6
de informacdo, mas de matéria e energia (GOODMAN, 2012, p. 133). Goodman reforga
uma critica feita varias vezes a memética de Dawkins, que definiria a sua unidade
replicante de maneira muito imprecisa, sem deixar claro onde comeca e termina um
meme.

Para uma virologia ritmica, pelo contrario, seria impossivel conceber o
replicante em isolamento, fora de “uma ecologia, um diagrama de relagdes com seu
meio material” (GOODMAN, 2012, p. 138).

Talvez o sucesso do meme enquanto conceito se deva, em parte, justamente ao
fato de que ele favorece a compreensdo de qualquer fen6meno viral como atomizado e
isolado de suas redes materiais. Cada replicante bem-sucedido diz apenas da
singularidade fenomenal do seu sucesso, assim como um milionario existe apenas pelo
seu mérito.

Como aponta Jussi Parikka (2007, p. 21): “A replicacdo se torna de maneira facil
demais uma competicao de individuos por recursos escassos, 0 que negligencia as
interacdes mais sutis entre organismo e meio”.

A unidade replicante, onde quer que a recortemos, precisa ser compreendida
como elemento de um meio estrutural e energético que é parte de uma ecologia mais
vasta. Tarde (1989, p. 14) ja sabia no seu tempo a importancia que detém o meio vital
em que a corrente imitativa se propaga. Se a unidade viavel para analise critica é o
mimema mais o seu meio material de reverberacdo, o meme deve sempre ser
compreendido como elemento de um circuito.

Como diz Eshun:

Um cientista nao-sonoro como Richard Dawkins fala com alegria de um virus
cultural, argumenta Sadie Plant, mas ele ndao acha que ele préprio é um
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contagio viral. Migrando do laboratério para o estudio, a Ciéncia Sonica ndo s6
fala de virus culturais, mas é ela prépria um contagio viral. E uma infecgio
sensacional pela disseminagdo do que Ishamel Reed tinha por antipragas
(ESHUN, 1998, p. 2).

Eshun reconhece, a partir de Sadie Plant e Ishamel Reed, que toma parte de
muitas cadeias ritmicas maiores do que ele, o que inclui ndo s6 os protocolos de fluxo
do capitalismo, mas as maquinas de ritmo que apontam e preparam contagios
imprevistos do futuro. E ele quer que a sua pratica de escuta especulativa se misture
nesse sistema e se espalhe como uma antipraga pelos seus canais. N0s fazemos o
nosso texto futuro.

A manutencdo de um fluxo de informag¢do ou corrente imitativa qualquer é
indissociavel de seu procedimento técnico (da cadeia gestual e sua infraestrutura
correspondente). Para que a circulacao global de bens possa se dar por meio de
contéineres padronizados, é necessario que exista também o protocolo ISO de encaixe
desses contéineres com maquinarios de transporte em geral. Para fazer uma critica
académica da produgdo técnica de valor na academia, vocé precisa se submeter ao
protocolo técnico que quer criticar. Para que a musica funcione como uma matriz de
propagacdo de comportamentos contra-hegemonicos, é preciso que ela se propague
nos meios técnicos dominantes de reverberag¢do (a nao ser que consiga produzir o seu
proéprio circuito, como foi por anos o caso do tecnobrega no Para e ainda é, em alguma
medida, do funk carioca).

Esses processos técnicos de arrastamento podem funcionar como modelos
acelerados dos processos através dos quais corpos coletivos vém a ser possuidos por
complexos imagéticos. Do mesmo modo que um corpo individual pode perder parte de
sua agéncia ao entregar seu movimento a cadéncia de uma maquina, uma coletividade
pode se entregar a escalada de um ciclo imagético de arrastamento de maneira
irreversivel.

O vocabulario de Gilbert Simondon permite descrever processos de
transformacao social a partir da nocdo de metaestabilidade e germe estrutural, mas
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como é que se poderia empreender concretamente uma decomposi¢do das condi¢des

estruturais e energéticas de uma dada coletividade historicamente situada? Até onde
nos leva, afinal, a imagem da transducdo reticulada e estruturante da cristalizacdo
para descrever um processo revolucionario ou um recrudescimento conservador?

Como aponta Isabelle Stengers (2002, p. 145), a descricao da “emergéncia
coletiva ndo corresponde a uma metaestabilidade energética, ndo pde em cena nem
energia, nem entropia, somente frequéncias e parametros de acoplagem”.

Acredito que Stengers esteja fazendo um argumento restrito quando diz isso,
mas podemos estendé-lo para dizer, dando um exemplo concreto, que uma descri¢do
estrutural e energética da situacao politica do Brasil ndo explica tdo bem o resultado
das elei¢des do ano passado sem a ajuda de uma analise das frequéncias e parametros
de acoplagem dos ciclos de arrastamento coletivo implementados durante o processo
eleitoral. Quer dizer, entdo, que as condigdes estruturais e energéticas nao bastariam
para descrever a metaestabilidade de sistemas sociais?

A tentativa de conceber uma decomposicdo critica das condi¢Ges atuais de
emergéncia coletiva ndo deve ser feita na ingenuidade ou arrogancia de achar que
podemos inventar um manual de propiciacao de estados pré-revolucionarios, ou uma
ritmologia revolucionaria pronta. Uma decomposicao critica atenta das condi¢des
estruturais e energéticas de transformacdo do corpo coletivo a partir de suas
frequéncias afetivas e seus parametros de acoplagem comunicativa deve ser feita a
partir da humildade que reconhece que se é de vizinhanca em vizinhanca, de galo em
galo, na tessitura concreta e contingente das coisas, que a amplificacao transdutiva se
opera.

Mas isso tampouco deve significar a aspiracdo a uma horizontalidade pura,
como aponta Rodrigo Nunes em Organization of the organizationless (2014), livro que
tenta pensar os desafios da acao estratégica em rede a partir das experiéncias de auto-

organizacdo popular do inicio da década.
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matematicamente, a ter alguns poucos nddulos altamente conectados e uma multidao

De fato, como mostra o autor, uma rede de crescimento extenso e robusto tende,

de ndédulos com baixa conectividade (distribuidos estatisticamente de acordo com
uma power law). Ou seja: seria uma caracteristica intrinseca dessas redes uma
distribuicao relacional que nao é horizontal no sentido de todo n6dulo ter o mesmo
grau de conectividade (NUNES, 2014, p. 44).

A licdo que Nunes retira disso é que nao existe s a oposicao binaria entre
hierarquia e horizontalidade, autonomia coletiva ou lideran¢a unilateral, mas todo um
espectro de organizacao a partir de lideranga distribuida que pode emergir a partir de
negociagoes coletivas ao longo de todas as escalas. Essas instancias de lideranga
distribuida, ao tentarem propor modos de composicdo social menos hierarquicos e de
autoridade publica menos arbitraria, podem encarnar demonstragdes concretas do
lema zapatista de “mandar obedecendo” (NUNES, 2014, p. 33).

Pode parecer que dei um salto estranho entre circuitos de arrastamento
artistico e uma discussao de organizacdo politica em rede. Mas parece razoavel supor
que qualquer projeto politico de emancipagdo coletiva de média ou grande escala
precise incluir no seu programa uma estratégia de propagacao imagética. E é aqui que
a matéria pratica da composicao politica coletiva e a problematica dos canais técnicos
de configuragdo corporal e arrastamento ritmico se confundem.

A meta da trama imagética de um projeto coletivo qualquer nao deve ser a
propagacdo absoluta, ou uma espécie de sincronizacdo total de um programa com o
corpo social (que parece uma descricdo razoavel do fascismo).2 Bom lembrar que o
nome que damos a uma cadéncia massiva generalizada de milhdes de neurdnios do
nosso sistema nervoso € epilepsia.

A expectativa de que uma coletividade complexa possa se reunir sob um tnico

pulso parece fadada ao fracasso, mas isso ndo quer dizer que nao possa haver

8 Aristoételes critica a visdo de Socrates da cidade exatamente como se quisesse reduzir um ritmo a um
pé so, ou de uma sinfonia quisesse fazer um unissono (Politica, II, 5).
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mobilizagcdes generalizadas eventuais. Como diz Guattari (1989, p. 36) em As trés
ecologias, existem momentos em que todos devem agir como “soldadinhos” e
momentos em que cada um deve retornar a sua singularidade. Talvez precisemos de
modos de composicdo politica polirritmica em que conjuncgdes e disjuncdes sejam
mediadas, onde movimentos e grupos possam entrar e sair de fase uns com os outros
de acordo com as necessidades contingenciais.

Um ritmo voluntarista atravessa a tessitura coletiva como ruido branco, um
ritmo universalista tenta matar toda sincope e irregularidade, assujeitando todos a
sua cadéncia. No meio do caminho, temos o artista, o critico e o ativista (de todo
género e espécie disponiveis), tentando inscrever a singularidade criativa dos seus
gestos nas necessidades do aparelho ritmico coletivo, obedecendo aqui os limites
meétricos do protocolo e ali os explodindo.

Como diz Rodrigo Nunes (2014, p. 44) a respeito da acao dentro de
movimentos politicos: “entre agir como se vocé estivesse fora daquilo sobre o que vocé
age e seguir o fluxo, uma terceira alternativa pode ser oferecida: agir com o fluxo”.

Junho de 2013, esse estranho momento espontaneo de sincronizagdo massiva,
talvez tenha sido um “lampejo proprioceptivo em dire¢ao ao corpo comunal” (LERNER,
2014, p. 109), como na frase do romancista Ben Lerner. Tudo que se despertou a
seguir, perverso que tenha sido, ja estava ali empogado. Mas significou, também, no
minimo, a abertura de um canal que ndo se sabia existente, o teste de um circuito que
ainda pode ser remontado. Existe muita energia ai esperando ser modulada, muitos

atores esperando a montagem de novos sistemas de contagio e arrastamento.
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