&

Por Denilson Lopes

Doutor em Sociologia pela UnB e professor dos cursos de graduacao da
Escola de Comunicacao da UFRJ e do Programa de Pés-Graduagdo em
Comunicacao e Cultura da mesma instituicao.

Por lgor Sacramento

Doutor em Comunicagao e Cultura pela UFRJ e realiza pés-doutorado
na mesma instituicao, ministrando disciplinas para os cursos de gradu-
acdo e poés-graduacao.

Por Mariana Baltar

Doutora em Comunicacéo pela UFF e professora do Departamento de
Cinema e Video e do Programa de Pés-Graduacdao em Comunicacdo da
mesma instituicao.

entrevista desta edicao foi realizada com o Ben Singer, professor do Depar-

tamento de Comunicacdo e Artes da Universidade do Wisconsin-Madison. E

autor do livro Melodrama and Modernity: Early Sensational Cinema and its
Contexts e organizador do livro American Cinema of the 1910s: Themes and Varia-
tions. Na entrevista, Singer apresenta sua mais recente pesquisa e questiona até que
ponto a recorréncia de recursos estilisticos melodramaticos na cultura audiovisual
de diferentes paises pode garantir a existéncia de padrdes universais nesse tipo de
producao simbdlica. O especialista em histéria do cinema reflete sobre as implica-
¢6es do melodrama global para entender culturas populares transnacionais e ex-
plora a consequente necessidade de reconceituar o melodrama e suas origens.

Ela foi realizada no dia seguinte a aula inaugural ministrada por Singer, em 19 de
marco. Intitulada “O Melodrama Transcultural”, a palestra teve como objetivo apre-
sentar ao publico brasileiro o novo projeto de pesquisa do professor norte-america-
no sobre como os diferentes tipos de producao cinematografica melodramatica ao
longo do mundo permite pensar ndo apenas as tensdes entre o local e o global, mas
também o particular e o universal. Singer reconhece o quanto é polémico abordar o

Wwww.pos.eco.ufrjbr

TRANSFORMACOES DO VISUAL E DO VISIVEL | V.17 |N.2| 2014



universal ou o natural no ambito das Ciéncias Humanas e Sociais, mas acredita que
nao se deve expandir a nocao de cultura ao ponto de se desconsiderar a existéncia
do biolégico além do cultural.

BS - O meu interesse em estudar o melodrama esta relacionado a uma experiéncia
de pesquisa documental. Eu estava numa biblioteca, pesquisando jornais da década
de 1910, e me deparei com um nimero enorme de anuncios, resenhas e comentarios
sobre filmes. Chamou-me muito a atencao duas classificacdes de filmes nas paradas
da época: os melodramas e as historias lacrimosas (sob stories). Indaguei-me: mas
nao sao a mesma coisa? Entao, a partir dai, comecei a investigar os significados de
melodrama no contexto dos anos 1910. Percebi que haviam muitos significados, dife-
rentes tradi¢des, multiplas formas de producdo, diferentes histérias e temdticas. Eu
comecei a me dar conta de que o melodrama tinha uma estrutura narrativa nao clas-
sica. Em comparacao com a estrutura de causa-e-efeito l6gico da narrativa cldssica,
o melodrama tem muito mais tolerancia, ou mesmo uma preferéncia, por coincidén-
cia ultrajante, implausibilidade, plotagem complicado, resolu¢des deus ex machina,
com as cordas episddicas de acao, em que muitos eventos se dao juntos, do que é
capaz de ser mantido em linha por uma cadeia de causa e efeito ou progressao nar-
rativa. As vezes, os jornais utilizam o termo melodrama vitoriano, mas nao creio que
seja correto, pois diz respeito apenas a um pais. Ainda estamos buscando um bom
termo.Vamos pensar o melodrama como uma histéria como um contraste moral, com
formas expressivas histridnicas, com grande oratéria e com um sensacionalismo es-
petacular. Melodrama and Modernity teve o objetivo de tracar as carateristicas e o
impacto da forma melodramatica no cinema, analisando como uma tradicao teat-
ral migrou para o cinema e como o cinema se apropriou dela, a alterou, bem como
o que reteve dela. H4 muitas diferencas. Destaco, por exemplo, no livro, que hd um
conjunto de filmes melodramaticos que contam com heroinas extremamente forte,
as vezes, superpoderosas, que salvam homens fracos de situacdes perigosas. Isso é
muito diferente dos papeis femininos na tradicao teatral. Enquanto eu argumento
que tanto o positivo (empoderamento) e o negativo (vitimizacao) no melodrama re-
fletem a emocao e os medos da transformacao do positivo em negativo, o aspecto
positivo é mais convincente, uma vez que assimila uma estratégia comercial delibera-
da por parte dos esttdios de envolver as mulheres com estes filmes. O lado negativo,
a vitimizagao recorrente da heroina, é menos revelador como a importancia cultural
desta tendéncia é complexamente interligados com uma convengao melodramatico
basicas relativas a violacdo da inocéncia e sua funcao no desenvolvimento da polar-
izacdo moral do texto, uma condicdo necessaria para melodrama. E preciso entender
o melodrama no cinema como parte de uma longa tradicao de cultura visual, de nar-
rativas literarias, de estéticas, técnicas e gostos culturais. A minha pesquisa recente
procura ndo apenas ampliar o escopo da analise, observando as multiplas configura-
¢oes do melodrama no cinema pelos diversos paises do mundo e o desenvolvimento
de estruturas narrativas comuns. Hd muitas semelhancas entre o melodrama produ-
zido em Hollywood, em Bollywood, em paises da América Liana, da Asia, da Europa,
da Africa. Existem coincidéncias entre tradicées cinematograficas que ndo podem
ser explicadas pela influéncia de Hollywood. Had maneiras bastante semelhantes de
narrar, de atuar, de emocionar em filmes de diretores que nunca se conheceram ou
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assistiram aos filmes do outro. Sao acontecimentos, a primeira vista, implausiveis. A m
categoria de melodrama global estd sendo desenvolvida para analisar a manifestacao
de diferentes tipos de melodrama, mas, ao mesmo tempo, reconhecendo o que neles
ha de comum. Estou buscando, particularmente, observar essa transnacionalizacao
do melodrama no contexto da década de 1950, antes da aceleracao dos fluxos infor-
mativos, econdmicos e migratdrios que vivenciamos mais recentemente. Nao inter-
esse os filmes mais marcadamente melodramaticos, como Titanic, mas especialmente
aqueles mais obscuros, menos conhecidos. Eu gostaria, com esse projeto, contribuir
com fundamentos analiticos para estudiosos de cinema, particularmente preocupa-
dos com as diversas formas melodramaticas tornadas filmes.
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BS - Eu gostei muito para aquele livro fazer uma histéria visual do melodrama. Foi
muito interessante, naquele momento, fazer uma arqueologia do melodrama, do ter-
mo, de suas formas e manifestacdes, considerando ainda como ele aparecia em outras
narrativas midiaticas da época. Essa pesquisa me permitiu ter visao de conjunto so-
bre o fendbmeno e suas implicagdes estético-culturais. Agora, nessa pesquisa sobre o
cinema melodramatico global, meu interesse esta mais detido aos filmes. Seria muito
mais dificil fazer uma pesquisa histérica daquela natureza, considerando que nao es-
tou mais lidando com uma tradicao cinematografica (a norte-americana), mas com o
cenario global de produgdes cinematograficas melodramaticas. Por isso, a maior parte
do trabalho documental estd focado em cartazes de divulgacao, anuncios na imp-
rensa, reproducao de quadros e cenas de filmes. Portanto, certamente, havera no livro
gue estou produzindo sobre o assunto centenas de imagens. Mas nao havera a busca
pela precisao histérica local. O que esta sendo mais interessante investigar agora é sao
os filmes e a estrutura narrativa melodramatica que se repete.

BS - De certa forma, sim. Ha muitas problematicas nessa questao. A maior parte dos
filmes realizados sao melodramaticos. Reconhecer ou afirmar isso nao é suficiente
para responder sobre a definicdo do que é o melodrama no cinema. O melodrama
é tdo aberto, vasto, mutante, que é muito dificil estabelecer um conjunto estavel de
carateristicas. O modo como eu lido com isso esta no fato de manter uma definicao
aberta de melodrama. Em relagdo a suas manifestacdes globais, estou interessado em
demonstrar as emogdes envolvidas, particularmente as formas de simpatia e de an-
tipatia presentes. Nesse projeto em particular, o objetivo é estudar as manifestacdes
de simpatia e antipatia, tristeza e alegria, e analisar como as narrativas gerenciam o
pathos. Se vocé me pergunta se o melodrama é diferente nos diferentes paises, eu
diria que obviamente sim. Mas todas essas produc¢des continuam sendo melodramati-
cas. Essa é a grande questéo. E algo que, no entanto, ndo vem ganhando interesse
académico. Se eu dou curso intitulado “Melodrama no Cinema”, os alunos nédo se in-
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screverao. Ha um sendo comum que associa ao melodramatica ao exagero emocional,
ao histridnico, ao excesso, a atuagao nao realista. Agora, se eu intitulo o curso como
“Filme e Emoc¢ao’, havera certamente um numero grande de interessados. Isso tem a
ver com o desconhecimento sobre o que o melodrama é e as multiplas possibilidades
analiticas do termo. E um sintoma de que a definicdo generalizada do género esta
relacionada a caracteristicas comuns. Mais do que isso, a andlise do melodrama no cin-
ema deve considerar também o que ha de comum é o gerenciamento das emocgoes.
Quais técnicas e estratégias sao utilizadas para produzir o melodrama cinematogra-
fico? E preciso, também, reconhecer que o melodrama em alguns paises é um padrao
narrativo importado. Ha pesquisadores que acreditam que o melodrama é resultado
de um processo de dominagao cultural. Y. E. Yueh-yu, pesquisadora chinesa, afirma
que o melodrama cinematografico em seu pais foi um padrao narrativa colonialmente
imposto, distorcendo a percepc¢dao das pessoas, 0s gostos originais, as tradi¢coes. Eu
discordo do argumento dela, porque ela ndo apresenta evidencias para a existéncia
desse efeito. Além disso, o padro melodramatico é algo extremamente impreciso. Ele
é fruto de multiplas hibridagdes culturais. Nao importa o tipo de padrao apropriado. O
importante é observar que o termo é usado em diversos paises do mundo, na india e
no Brasil. Nao importa a fonte do melodrama, mas fundamentalmente como se mani-
festa tal padrdo narrativo.

BS - Nos ultimos anos, eu tenho mudado a minha perspectiva sobre o assunto. Ai-
nda considero que ha relagbes entre condigdes sécio-demograficas com as narrati-
vas melodramaticas. Isso aparece no melodrama no fato de acao se desencadear a
partir de forcas externas. E muito comum ainda a oposicdo entre riqueza/maldade e
pobreza/bondade. Venho observando que quanto maior e mais robusta classe trabal-
hadora de um pais maior é a sua tradicao melodramatica. Essa é uma tendéncia muito
forte ainda. No entanto, agora, o que esta mais me interessando é observar o melo-
drama no cinema como uma engenharia das emocoes. O tipo de engenharia emocio-
nal produzida pelo melodrama afeta o sistema emocional humana. Nao quero dizer
que as emocgoes estao para além da cultura, mas quero observar as articulagdes de
emocdes humanas tdo basais que elas podem ser pensadas como universais. E cla-
ro que tais emogodes sao acionadas em especificos momentos histérico-sociais, mas
elas sao as mesmas emocgodes (0 medo, 0 amor, a compaixao). Se estou enfatizando
o pathos, como a habilidade para sentir simpatia e tristeza em relagcdo a outras pes-
soas, estou buscando investigar o quanto o melodrama incorpora o pathos a acao.
Acho que essa estrutura emocional envolvida no melodrama esta relacionada ao pro-
cesso evolutivo humano. Existem muitas tradi¢cdes de melodrama, mas ha um padrao
robusto globalmente compartilhado que nos faz ter simpatia pelos herdis e odiar o
vilao. E, mais do que isso, podemos facilmente reconhecer herdis e vildes pela engen-
haria emocional desse género, ultrapassando as barreiras linguisticas, geograficas e
culturais dos produtos melodramaticos. A indignacao, a raiva, o 6dio sao algumas das
emocoes trabalhadas pelo melodrama. Elas fazem parte de uma estrutura universal de
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lidar com a vida. Atendo-me a sua pergunta sobre a relagao do melodrama com a classe
trabalhadora, eu diria que ha indicagbes que demonstram que os melodramas lidam
com forcgas sociais que estao fora do controle individual. Isso, certamente, faz com que
o melodrama ainda tem correlagdes sociais com a classe trabalhadora. Mas, por outro
lado, é preciso considerar que no melodrama ha algo que esta para além da cultural.
Embora as configuragdes culturais formatem os variados tipos de melodrama, existe
nas emocoes gerenciadas uma dimensdo universal, que é necessariamente motivada
politica ou economicamente. Ainda ha filmes que sdao melodramaticos, mas nao chama-
dos de melodrama. Melodramas sao filmes que nos comovem sentimentalmente. Eles
lidam com situacdes que envolvem relacionamentos, narrativas de superacao, violéncia,
segredos familiares, demandas e expectativas amorosas, dificuldades familiares, obriga-
¢ao ao sofrimento, amores ndo correspondidos ou impossiveis de serem concretizados.
Estes sao alguns dos mais recorrentes temas melodramaticos que ainda sao materiais
para a producao de filmes, até mesmo para filmes artisticos que nao se reconhecem
como melodramaticos.

BS - Sua questdo é muito interessante. Eu acho que é uma pergunta de pesquisa. Acho
que se trata de algo que deve ser investigado. A pergunta, de fato, é sobre até que ponto
a midia influencia os protocolos de expressao das emog¢des humanas e os padroes de
comunicacao de um grupos social especifico. Eu me indago agora: sera que uma civili-
zagdao muito expressiva, que chora para demonstrar tristezas, ri em situagoes relaxadas,
conta com muitos gestos, € muito falante, exagerada, apenas reproduz os padroes de
expressividade ou os cria? Eu estou inclinado a pensar que os filmes melodramaticos
nao sao fortes o suficiente para governar padrbes de expressdes humanas. Por outro
lado, acredito que o melodrama oferece modelos a partir dos quais as pessoas podem
se identificar e se projetar na vida social. A imagem da diva, por exemplo, € um caso
bem interessante dessa relacao do melodrama com a vida social. Eu acredito que alguns
modelos de histrionismo e rompante emocional podem ser construidos pelos filmes e
pela midia em geral e que pessoas podem se basear consciente ou inconscientemente
neles para se expressarem, mas ha padrbes preexistentes de expressividade que sao
muito mais modeladores do que a midia. Ha um certo grau de expressao da emocao em
filmes que merecem ser diferenciados. Um filme japonés nao é tao histridonico quanto
um mexicano. Certamente, isso tem a ver com as normas e especificidades socais que
modelam as emog¢des humanas em cada sociedade.

BS - Nao um conceito satisfatério. Vocé pode dizer melodrama mundial, melodrama
transcultural ou melodrama global. Nenhum desses é plenamente satisfatério para ex-
plicar as formas de expansao das narrativas melodramaticas ao longo do mundo em
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diferentes épocas. O termo global conectado ao melodrama apenas quer dizer que
o melodrama é um fenémeno global. O melodrama é realizado em diferentes paises,
em diferentes tradicdes cinematogréficas. Ele viaja por vérias nacdes, torna-se tao dis-
tinto e ao mesmo tempo especifico. Essa circulacdo de uma estrutura narrativa tao
aberta como o melodrama me interessa para demonstrar o quanto ha de relacées
transculturais na producdo de melodramas cinematograficas. Ha fusdes culturais que
caracterizam o melodrama global: a producao global, o transito e o comércio globais
e as transposicoes globais. Por transposicdes globais, entendo que sao as narrativas
ou parte de narrativas que sao elaboradas numa cultura e refeitas em outra. O que
mais me interesse mais com esse caracterizacdo ndo é a conceituagao mais apontar
para o fendmeno da circulagcdo global. Nesse caso, global ndo esta direta ou exclu-
sivamente relacionado ao texto ou discurso filmico, mas ha dinamica de circulacgéo,
comercializacao e producao de melodramas ao redor do mundo.

BS - Essa também uma pergunta que sé podera ser respondida com uma pesquisa
empirica. E uma pergunta interessante, bastante interessante, mas ndo é uma sobre
a qual eu venho me detendo diretamente. Quando eu digo trans-histérico, nao es-
tou desconsiderando as especificidades culturais, locais, socioeconémicas, histéricas
de uma determinada producao. A minha questao é que ha algo nessa producao que
transcende ao contexto. Eu frequentemente me deparo com diversos filmes extrema-
mente semelhantes, em termo de conteuldo, narrativa ou forma, mesmo sendo de di-
retores que nunca se conheceram. Isso coloca duas formas de resposta: uma é afirmar
que isso se da por afirmar que o protétipo de Hollywood é tao forte que determina as
formas de producao cinematografica e a outra estd relacionada ao fato de que as nar-
rativas melodramaticas gravitam ao redor de questdes e acontecimentos comuns da
experiéncia humana (sofrimentos, traicdes, mortes, amores, exploragdes, sacrificios).

BS - A sua pergunta é muito proxima dos Estudos Culturais. Vocé trabalha com a ideia
de que os filmes, como outros produtos artisticos e da midia, podem ser usados, inter-
pretados, consumidos, reconhecidos a partir de suas proprias configuragdes culturais
e das relagdes com outras culturais. Eu nao sei se isso explica as semelhancas entre
os filmes. O que explica, para mim, é o fato de termos emocdes naturais bdsicas que
todos nds - seres humanos — compartilhamos. E claro que o bioldgico é culturalmente
moldado, retrabalhada, reconfigurado. Mas ndo podemos negar a universalidade de
certas emocdes e condutas. E verdade que as diferentes culturais tem diferentes per-
fis de expressividade e de padroes de emogdes, mas essas inflexdes e articulagdes
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especificas tem como base a universidade de determinadas emocoes. As Ciéncias Hu-
manas enfatizaram a perspectiva do construtivismo social e o poder da cultura por
varios motivos — e todos sdo nobres (o racismo, o sexismo, a homofobia e todas as
formas de preconceito baseados ou alegados como baseados em diferencas biol6gi-
cas) -, mas isso nao pode impedir que observemos os limites da cultura. Nem tudo
é cultural. A cultura também é determinada, seja pela economia ou pela biologia. E
preciso reintroduzir a dialética ao se pensar cultura e natureza. Passamos a acreditar
que até mesmo o natural é cultural. Se por um lado isso é libertador das opressdes
sociais, morais, preconceituosas, por outro, nos impede de observar a tensao entre
cultura e natureza e as multiplas determinacdes entre essas dimensdes da vida hu-
mana, fundamentalmente interconectadas e hibridas entre elas. E muito importante
que consideremos que as pessoas sao diferentes e que nos assemelha é o fato de ser-
mos diferentes, mas nao ha estruturais universais, além do cultural, que caracterizam
o humano? Eu entendo que a minha postura é polémica.

BS - Eu entendo perfeitamente a sua indignacao. Em parte, compartilho dela. E na
parte fundamental: nas formas perigosas como usaram a categoria universal. No en-
tanto, nao podemos deixar de pensar sobre o universal. A busca de emo¢des huma-
nas fundamentais tem sido seriamente dificultada pela auséncia de uma metalingua-
gem semantica independente de cultura. Os significados especificos das emocao sao
culturais, mas todos nés sentimos dor, raiva, amor, frustracao, prazer. Entao, acho que
devemos considerar que como essas emocgoes basicas se relacionam com o producao
global de melodramas no cinema e em outras midias.
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