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RESUMO

O artigo se debruca sobre o caso do Movimento Cine Vaz Lobo, grupo de ativistas formado em 2010 por antigos
frequentadores do Cine Vaz Lobo (1941-1982) e moradores da Baixada do Iraja (drea do suburbio do Rio de
Janeiro onde a extinta casa exibidora se localiza), cujas ag¢des evitaram a demolicdo deste cinema art-déco,
que, a despeito da longa desativacdo, € um notavel marco referencial - arquiteténico, identitério e afetivo -
para essa regido e seus habitantes. O edificio do Cine Vaz Lobo constava na lista de equipamentos a serem
derrubados para a implantacdo do corredor do Bus Rapid Transit (BRT) - Transcarioca, um dos pilares do projeto
de remodelacdo da cidade do Rio de Janeiro para a realizacdo dos megaeventos Copa do Mundo de 2014
e Jogos Olimpicos de 2016. Diante desse cendrio, temos como foco de analise os modos como a “memdria
da ida ao cinema” - e, mais especificamente, a “nostalgia ativa” - pode mobilizar e engajar as audiéncias em
campanhas e lutas pela salvaguarda de cinemas de rua ameacados de desapari¢do. Nesse sentido, cremos que
as produgdes de memdria associadas as atividades e préticas discursivas dos membros do Movimento Cine Vaz
Lobo, apesar da nao reativagdo do cinema até o momento, trabalham como importantes vetores em meio a
resisténcia a determinadas solucdes citadinas orientadas por planos neoliberais de desenvolvimento urbano.

PALAVRAS-CHAVE: Nostalgia; memoria da ida ao cinema; salas de cinema; movimento Cine Vaz Lobo; Transcari-

OcCa.

ABSTRACT

This article examines the case of the Cine Vaz Lobo Movement, a group of activists formed in 2010 by former
cinema-goers of the Cine Vaz Lobo (1941-1982) and inhabitants of the Baixada do Iraja (suburban area of Rio de
Janeiro city where the closed cinema is located). The actions of these activists avoided the demolition of the art
deco cinema, which is a notable landmark - because of architectural, identity and affective aspects. The building
of the Cine Vaz Lobo was included in the list of urban facilities that would be demolished for the construction
of the Bus Rapid Transit (BRT) corridor - Transcarioca, during the refurbishment process of Rio for the World
Cup 2014 and 2016 Olympic Games. We analyse how the “cinema-going memory” - and, more specifically, the
“activated nostalgia” - can mobilize and engage audiences in campaigns and struggles for the safeguarding of
vulnerable sidewalk cinemas. We believe that the memory productions associated with the events and discursive
practices of the Cine Vaz Lobo Movement, despite the non-reactivation of the cinema until this moment, are an
important aspect amidst ways of resistance to urban solutions guided by neoliberal concepts of development.

KEYWORDS: Nostalgia; Cinema-going memory; Movie theatres; Movimento Cine Vaz Lobo; Transcarioca.
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“A Sétima Arte e a urbanidade, o cinema na cidade, o cinema como lazer... (...) O cinema é uma
invencdo urbana”. Com este comentario, o critico Michel Marie (2001, p.51) inicia o texto La thématique
urbaine dans les films, publicado no livro Le Cinéma dans la cité, para, em seguida, mencionar algumas
evidéncias historicas acerca da préxima relacdo entre as cidades e o cinematdgrafo. Marie também
destaca no mesmo texto o apreco que alguns cineastas pioneiros tiveram pela representacdo das
texturas e velocidades da vida urbana de inicio de século XX em diversas producdes filmicas, tais como
“Nada além das horas” (Alberto Cavalcanti, 1926), “Berlim, sinfonia de uma cidade” (Walter Ruttman,

1927), “O homem com uma camera” (Dziga Vertov, 1929) e “A propos de Nice” (Jean Vigo, 1930).

Comecamos este artigo fazendo coro a afirmac¢do de que o cinema é uma invencdo urbana,
reforcando um ponto que leva esta relacdo para além do ambito filmico: o cinema, como equipamento
coletivo de lazer, é um notdvel componente das engrenagens de producao do espago urbano; trata-se
de um elemento que, desde finais do século XIX, tem ingressado de diversos modos nos macro e micro
processos sociais, culturais, politicos e econdmicos que dao forma e significado aos espacos (e a vida das
pessoas). Vinculando-se historicamente a diferentes tipos de arranjos urbanos e dinamicas discursivas
que produzem a cidade, o equipamento cinema revela-se como um espaco privilegiado de encontros
entre individuos, filmes e demais aspectos de diversas ordens estéticas, materiais e imateriais. A sala
de cinema se manifesta como um local especial para a tessitura de lacos de sociabilidade e préticas

socioculturais, afetivas e midiaticas.

Recorrendo as consideragdes de Félix Guattari sobre espaco, corporeidade e subjetividade,
também podemos pensar os cinemas - principalmente, os cinemas de rua - como “pecas de engrenagens
urbanisticas e arquiteturais” que vao além de suas dimensdes materiais, ja que “a consisténcia de

|II

um edificio ndo é unicamente de ordem material” e “envolve dimensdes maquinicas e universos
incorporais que Ihe conferem sua autoconsciéncia subjetiva” (Guattari, 1992, p. 160). Acreditamos que
0 equipamento urbano cinema atua, nesse sentido guattariano, como um componente parcial das

producdes de subjetividade, em agenciamento a demais componentes heterogéneos. E interessante

observar qual “género de subjetividade” (Guattari, 1992, p. 163) esse componente ajuda a engendrar,
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pois, assim como também coloca Guattari, ha producdes de subjetividade que podem reforcar projetos

urbanos consensuais e padronizados.

Quando pensamos nos agenciamentos entre cinema e cidade, é valido estar atento aos modos
como os imperativos da “lei do valor de troca” (Lefebvre, 2012, p. 85) - que reduzem a cidade a um
simples meio de regulacdo dos intercambios entre produtores e consumidores, na qual o aniquilamento
efémero via consumo das coisas se da em versdes vorazes - afetam esta intima afinidade. O equipamento
urbano sala de cinema nao deixa de ser um elemento que ingressa nas apostas urbanas capitalistas: a elas
estara sempre suscetivel. Porém, a depender das maneiras como é ocupado, o equipamento cinema tem
condicdes de escapar de brutos esquemas que podem destitui-lo de sua densidade em meio a demais
elementos urbanos com poder de nos afetar proficuamente e reverberar em nossas vidas. Um cinema
pode ser potencializador de proveitosas veias de urbanidade contra as consensualidades esmagadoras
do capital, indo ao encontro de formas de resisténcia e devires ndo cooptados totalmente por forcas
hegemdnicas que operam na vida sociocultural, politica e econdmica dos lugares e comunidades. Tudo
estara sujeito aos mecanismos, solucdes, usos e apropriacdes das atividades de exibicdo e praticas de
fruicdo que ocorrem em seus espacos, e, claramente, dos destinos dados a este equipamento coletivo

entre as dinamicas urbanas e politicas das cidades.

Ao salientarmos todas essas conexdes entre cinema e cidade, queremos reconhecer ja de
partida que tal relacdo ndo se estabelece, nunca se estabeleceu, de modo contingente, ignorando
alguns condicionamentos da producdo espacial. O cinema, portanto, sempre ergueu pontes com
algumas formas de organizacdo material e simbdlica dos espacos segundo as ldgicas prevalentes em
determinados momentos das sociedades. Porém, isso ndo impediu, e ndo impede, a emergéncia de
eventuais resisténcias a ordena¢des mais hegemonicas, a depender dos atores, linhas de fuga, capturas

e forcas que estejam em jogo.

Analisaremos aqui um caso que muito tem a dizer a respeito desta forte articulacdo entre
cinema e cidade e que chama atencdo justamente porque evidencia a potente repercussido dos espacos
dedicados a fruicdo de filmes nos territérios existenciais, subjetividades, memdrias, encontros, lutas e
afetos humanos. Este artigo trata da militdncia dos membros do Movimento Cine Vaz Lobo: Preservacgéo,

Cultura e Memoria, que trabalha, desde 2011, em beneficio da protecdo predial e da reativacdo das
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atividades culturais e cinematogréficas do extinto Cine Vaz Lobo, localizado em Vaz Lobo, bairro do

suburbio da cidade do Rio de Janeiro.

Com base na producdo de meméria e discursos vinculados ao importante papel que este
cinema teve na estruturagdo urbana do bairro e na vida de seus moradores, a mobilizacdo exerceu
grande pressao sobre planos neoliberais de desenvolvimento urbano capitaneados pela Prefeitura
da Cidade do Rio de Janeiro e demais figuras governamentais e institucionais, a ponto de evitar a
demolicdo do prédio do Cine Vaz Lobo, que esteve na lista de equipamentos a serem derrubados
pelas obras de implantacdo da Transcarioca — Bus Rapid Transit (BRT) - iniciadas em 2011. Os antigos
frequentadores do cinema e demais entusiastas que formam o Movimento Cine Vaz Lobo lutam até
hoje pelo revigoramento de Vaz Lobo e da Baixada do Iraja, zona geogréfica do Rio de Janeiro onde se

localizam o bairro e seu antigo cinema homénimo.

Este artigo é um pequeno recorte da pesquisa “Ativando a nostalgia: mobilizacbes das
audiéncias, memoria da ida ao cinema e estratégias institucionais nos casos do circuito Estacdo, Cine
Vaz Lobo e Cine Belas Artes”1, que por cerca de um ano (entre junho de 2016 e agosto de 2017)
analisou casos de mobilizacdes e campanhas realizadas em prol da reabertura ou contra o fechamento
de cinemas emblemdticos das cidades do Rio de Janeiro e Sdo Paulo. Uma das motiva¢des dessa
pesquisa foi justamente a constatacdo de que, ultimamente, acompanhamos uma intensa tendéncia
transnacional de reaberturas e lutas pela manutencdo de iconicos cinemas de rua. Varios exemplos de
cinemas recuperados e salvos de desaparecimento envolvem a intervencao direta de grupos formados
por antigos frequentadores, com ou sem a participacdo de instancias governamentais, e da iniciativa
privada nas campanhas e processos de salvaguarda de casas exibidoras. Nessa linha, podemos citar
brevemente alguns casos proficuos que ocorreram no Brasil e no mundo, tais como: Cinema Imperator
(Rio de Janeiro), Cinema Sao Luiz (Recife), Cine De Roma (Antuérpia, Bélgica), Cine Pathé Palace
(Bruxelas, Bélgica), Fox Theatre (Atlanta, Georgia, EUA), Regent Cinema (Londres, Gra-Bretanha), Les

Fauvettes Gaumont-Gobelins (Paris, Franca), entre outros.

Localizando o caso do Cine Vaz Lobo entre as lutas empenhadas pelas audiéncias, temos o

1 A pesquisa foi conduzida no ambito do Centro de Altos Estudos da Escola Superior de Propaganda e Marketing (CAEPM-
ESPM). De certo modo, ela se associa a temas tratados na pesquisa Public-Private Partnership as a response to closed movie theaters: A comparative
study between the Cinecarioca Project in Rio de Janeiro (Brazil) and Belgian cases of reopening cinemas, desenvolvida no Centre For Cinema and
Media Studies da Ghent University, Bélgica, no ambito do Programa de Pesquisa Pés-doutoral no Exterior da Capes, entre 2015 e 2016.
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objetivo de discutir como a “memdria do cinema” (Kuhn, 2002; 2011) e o que chamaremos de “nostalgia
ativa” (Ferraz, 2017a; 2017b) podem dar base aos ensejos, justificativas, discursos, acdes e caminhos de
tais mobiliza¢des, engajando-se em um amplo campo de forcas, no qual vetores variados se entrecruzam
em meio a producdo das cidades. Cremos que as mobilizacdes das audiéncias podem revelar camadas
muito profundas do préprio funcionamento urbano, cultural, politico e econémico dos locais onde se

encontram os cinemas acolhidos pelos militantes.

E mister salientar que aqui trabalharemos essencialmente com uma acepcdo ampliada da
histéria do cinema, que néo se limita a primazia candnica do estudo filmico. Pensamos o caso do Vaz
Lobo dentro de um dominio que considera bastante problematica a presuncdo de que é o texto filmico
o recinto onde o cinema nasce e para onde, seguramente, sempre volta (Maltby, 2011). Ao contrario,
quando dizemos que o cinema se integra a estruturacao do espaco onde se da a vida coletiva, temos

em vista que:

A observacdo de que os cinemas sdo espacos de importancia social e cultural tem
muito a ver tanto com os padrdes de emprego, desenvolvimento urbano, sistemas
de transporte e praticas de lazer que modelam a difusdo global do cinema, como
com 0 que acontece no evanescente encontro entre a audiéncia individual e a
pelicula (Maltby, 2011, p. 9)2.

As anadlises a seguir, portanto, se vinculam a perspectiva da New Cinema History (Biltereyst,
Maltby e Meers, 2012; Maltby, Biltereyst e Meers, 2011; Kuhn, 2002), eixo de pesquisa transdisciplinar que
lanca um olhar especial sobre os equipamentos sala de cinema e as préticas das audiéncias, estudando-
os em vista de variados contextos socioculturais, urbanos, geograficos, histéricos, econémicos, politicos,

mercadolégicos e ideoldgicos, locais e globais.

A New Cinema History, em linhas gerais, entende que a triangulacdo formada pelos (1)

equipamentos cinematogréficos de exibicdo, (2) filmes exibidos/programacgdes dos cinemas e (3)

2 “(...) the observation that cinemas are sites of social and cultural significance has as much to do with the patterns of
employment, urban development, transport systems and leisure practices that shape cinema’s global diffusion, as it does with what happens in
the evanescent encounter between an individual audience and a film print” (Maltby, 2011, p. 9). Tradugdo nossa.
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experiéncias pessoais e coletivas e formas de consumo das audiéncias foram elipsadas pela Grande
Histdria do Cinema, que, amilde, se volta para as andlises do texto filmico, da linguagem cinematogréfica e
dos realizadores de filmes. Assim, por meio de metodologias que priorizam a histéria oral, as etnografias
e a extensa producdo de bases de dados e mapas de geolocalizacdo de cinemas e dinamicas dos
publicos, as pesquisas realizadas no eixo da New Cinema History examinam histérias e memdrias das
praticas de “ida ao cinema” (cinema-going practices and cinema-going memories) e os agenciamentos
existentes entre producdo, exibicao, distribuicdo e estruturas da fruicdes e consumos cinematograficos.
Alinhados a esta perspectiva, nos debrucaremos a seguir sobre o caso do Cine Vaz Lobo e a mobilizacdo

dos militantes do Movimento Cine Vaz Lobo.

O cinema Vaz Lobo e as mobilizacdes empreendidas por antigos frequentadores e entusiastas
pela protecao predial e a reativacdo desse equipamento coletivo de lazer inserem-se em um contexto
geogréfico e urbano muito especial: a regido suburbana da cidade do Rio de Janeiro, rica em
multiplicidades e heterogeneidades socioculturais e histéricas que ndo temos como aqui pormenorizar.
O que pelo menos podemos apontar é que, na formacdo urbana carioca, alguns suburbios e regides
mais ao norte da cidade se desenvolveram como areas industriais e de moradia de pessoas de classes
sociais menos abastadas.3 Ao longo do tempo, determinadas especificidades e caracteristicas foram
marcando as faces dos suburbios do Rio, entre elas, a falta de infraestrutura urbana (em comparacéo a
espacos privilegiados e mais ricos da cidade, tais como alguns pedacos da zona sul), a forte presenca
da ferrovia e um passado marcado pelo atravessamento de linhas de bonde (ja desativadas), as
proximidades com a avenida Brasil (a maior em extensdo do Brasil) e a presenca marcante de dois

enormes complexos de favelas, o Complexo da Maré (com 130 mil habitantes) e o Complexo do Aleméao

3 Segundo o gedgrafo Nelson da Nébrega Fernandes (2011), ao longo do processo de urbaniza¢do da cidade do Rio de
Janeiro, na primeira metade do século XX, coexistiram momentos ambiguos no que concerne a categorizacdo de determinadas regides, além de
entrelagamentos socioespaciais imprecisos entre a noc¢do de “suburbio” e os pedacgos hoje considerados partes integrantes de uma “centralidade”
carioca. A marcagao territorial zona sul versus zona norte/sublrbio e seus limites socioeconémicos, para o autor, nem sempre foi tdo evidente
nas percepcdes sobre o espaco urbano do Rio de Janeiro. Fernandes sustenta que o conceito de suburbio carioca se associa, historicamente, a
uma necessidade ideolégica do modelo capitalista de estruturacdo do tecido urbano. Assim, suburbio carioca define “ndo apenas um lugar, mas,

sobretudo, o lugar que passou a ser ideologicamente destinado ao proletariado do Rio de Janeiro (...)" (Fernandes, 2011, p. 48).
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(com 70 mil habitantes)4.

E neste contexto urbano do suburbio do Rio de Janeiro que se encontra o Cine Vaz Lobo. Com
tracos arquiteténicos que o associam a um “art-déco tardio” e 1.800 assentos, o cinema foi inaugurado
em 1941, durante o periodo da ditadura do Estado Novo de Getulio Vargas. A entdo primeira dama, Darcy
Vargas, esteve presente na solenidade de inauguracdo Nessa fase, o Rio de Janeiro experimentava a
abertura de uma série de novos cinemas de rua, muitos deles operados por exibidores independentes,
de menor porte mercadolégico, ndo alinhados aos grandes exibidores nacionais e internacionais que ja
mantinham seus negdcios no Brasil, a exemplo da cadeia de salas de Luiz Severiano Ribeiro e da Metro-

Goldwyn-Mayer (MGM).

Inicialmente, o Cine Vaz Lobo fez parte do circuito da empresa Cine Alpha, erguida por Anténio
Mendes Monteiro, que também era dono de outros grandes cinemas (com mais de 1.000 assentos)
em bairros suburbanos cariocas. O Cine Vaz Lobo se caracterizou logo de partida como um cinema
lancador, de “primeira linha", especializado em titulos blockbusters hollywoodianos e brasileiros da

época (Gonzaga, 1996).

Iniciando a sua atividade em tempos criticos, durantes os anos de carestia e
racionamento provocado pela Segunda Guerra Mundial, foi o Cine Vaz Lobo &vido
centro de procura da sociedade local, que, além do lazer do cinema, buscava
também as noticias dos jornais cinematogréficos que traziam informagdes do
palco das batalhas e dos soldados brasileiros nos campos da Itdlia. Em sua frente,
em julho de 1942, a populacdo local reuniu-se levantando protestos contra o
afundamento de navios brasileiros e clamou pela declaracdo de guerra a Alemanha.
De mesma forma reunida, a sua frente, em maio de 1945, a populacao festejou
a vitdria aliada e o fim da guerra. Nas décadas de 1940, 1950 e 1960, o Cine Vaz
Lobo viveu seu apogeu, dividindo espaco e frequéncia com os cinemas Iraj4, Alfa
e Coliseu, todos como ele entdo filiados a rede de distribuicdo cinematogréfica
Cine Alfa. Neste periodo, o Cine Vaz Lobo tornou-se presente na formacao de toda
uma geracao, sendo dela marco de lazer, vida social e romance e que nele viveu o
grande impacto do rock-and-roll nos musicais entdo exibidos. Além da presenca
como cinema, foi o Cine Vaz Lobo também centro de atividades sociais, sendo
nele realizados varios tipos de eventos, destacadamente algumas colacdes de
grau de alunos dos colégios locais e da Escola Normal Carmela Dutra (Movimento
Cine Vaz...,s/d).

4 Para mais informagdes sobre a popula¢do de bairros e zonas da cidade do Rio de Janeiro, ver: http://
portalgeo.rio.rj.gov.br/bairroscariocas/ . Acesso em: 10 jul. 2017.
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O processo de encerramento do Cine Vaz Lobo foi arrastado. Levou algum tempo até que o
equipamento fosse desativado de vez. Segundo cruzamento de dados pouco precisos, coletados em
entrevistas com interlocutores e na obra “Paldcios e Poeiras” (Gonzaga, 1996), o processo de fechamento
do Cine Vaz Lobo teria ocorrido de forma intermitente entre 1982 e 1986, mesmo periodo em que
tantos outros cinemas de rua da cidade fecharam as portas. Antes da derrocada final, o Vaz Lobo

chegou a ser operado, numa curta fase, como casa de exibicdo de filmes eréticos.

O prédio, que ocupa praticamente toda uma quadra de formato triangular, esta desativado
desde a década de 1980. Hoje se acha em estado muito decadente, de visivel abandono. A despeito
dos maus-tratos, alguns entrevistados afirmam que, ao longo dos anos, muitas propostas de compra
do prédio foram feitas tanto por supermercados quanto por igrejas pentecostais. Todas as investidas
de compradores interessados foram recusadas pelo Sr. Mendes, filho e herdeiro de Anténio Mendes
Monteiro (o fundador do cinema). Um fato curioso destacado pelos entrevistados é que o sr. Mendes,
falecido em 2009, ndo admitia o uso do prédio do cinema para outras atividades que nao fossem a
exibicdo de filmes. Quicad por conta disso, o local nunca tenha sido ocupado com outras finalidades.
Atualmente, ndo sdo claros os designios da familia Mendes quanto ao futuro do edificio; s6 se sabe
que seus membros ndo tém condicdes financeiras para reabri-lo como cinema nem sequer atuam no

mercado exibidor cinematogréfico.

O acesso aos herdeiros do cinema é muito dificil, apesar de uma das filhas do sr. Mendes, neta
do fundador do equipamento, residir em um dos dois apartamentos que fazem parte do conjunto
arquiteténico onde o Cine Vaz Lobo funcionava. Segundo os entrevistados, foi ela quem pintou as
janelas e paredes da fachada do antigo cinema com as siglas do partido PMDB, inscricdo que pode ser
observada por quem passa em frente ao local. Ao contrario do que circula em alguns textos e relatos
disseminados pela Internet afora, o cinema nunca foi usado como central do comité de campanha do ex-
prefeito do Rio de Janeiro Eduardo Paes nem de outro politico qualquer. O edificio segue abandonado,
em condicdes precarias, exceto em relacdo ao apartamento habitado pela neta do fundador, que,

conforme indicam os interlocutores, é arredia e talvez sofra de problemas mentais.

De acordo com o interlocutor Gilson Gusmao, ex-frequentador assiduo do cinema e membro

do Movimento Cine Vaz Lobo (que abordaremos a seguir), ha alguns anos, numa breve aproximacao,
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ocorreu um didlogo com outros herdeiros de Anténio Mendes Monteiro e do Sr. Mendes:

A familia nos procurou para nos oferecer a venda do prédio para o Movimento
Cine Vaz Lobo, mas, evidentemente, ndo temos esse dinheiro. Custaria milhdes,
além do que teriamos que adaptar e reconstruir. Ndo disseram valor... A gente
sabe o valor do prédio, que foi avaliado pela prefeitura, que foi em torno de R$
1 milhdo. Para recuperacdo total como cinema seria mais. Seria algo em torno de
uns R$ 8 milhdes (Gilson Gusmao).

Em 2010, um novo projeto para a cidade quase alteraria, fatalmente, os destinos do jdabandonado
Cine Vaz Lobo. Em vista da realizacdo da Copa do Mundo da Fifa de 2014 e dos Jogos Olimpicos Rio
2016, o Rio de Janeiro se deparou com intensas transformacdes de suas estruturas socioespaciais. Nos
quatro anos que antecederam os megaeventos esportivos, ocorreram reconfiguragdes urbanas pautadas
em demolicdes de prédios e casas, atingindo, principalmente, familias que residiam em pedacos mais
pobres das zonas norte e oeste da cidade. Uma populagdo de 60 mil pessoas foi vitimada por processos
de remocado nada democraticos e, em muitos casos, bastante traumaticos e violentos para os residentes

de tais areas (Azevedo e Faulhaber, 2015).

Algumas dessas regides, como, por exemplo, o bairro de Vaz Lobo, foram consideradas por
instancias governamentais dreas estratégicas para a construcdo de corredores da TransCarioca, um
sistema de transporte publico baseado no modelo Bus Rapid Transit (BRT), cuja implanta¢do, em linhas
gerais, ja havia sido cogitada por gestdes publicas anteriores as urgéncias da “cidade olimpica” As obras
do BRT sairam efetivamente do papel em 2011, tendo entre as suas justificativas o melhoramento da
mobilidade urbana, a facilitacdo do acesso aos locais onde os jogos olimpicos seriam realizados e a
otimizacao do trajeto/transito entre os bairros de Santa Cruz e da Ilha do Governador, ou entre a Barra

da Tijuca e o Aeroporto Internacional Anténio Carlos Jobim, por exemplo.

Para a construcdo dos corredores do BRT carioca, muitos prédios e edificios teriam que ser
derrubados em beneficio da reordenac¢do do espaco segundo as necessidades dos megaeventos e em
conformidade com a logica da cidade lucrativa e “otimizada”. Esses propdsitos ndo excluiram articulacoes

da gestdo publica com o grande capital e as grandes empreiteiras, nem episédios como elitizacdo e
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gentrificacdo de determinadas areas, especulacdo imobiliaria, criminalizacdo da pobreza etc.

Em meio a tais reordenagdes, nos planos de demoli¢do estava também incluido o prédio do Cine
Vaz Lobo. Diante dessa ameaca, em 2010, moradores do bairro e redondezas, antigos frequentadores do
cinema, académicos, cinéfilos, cineclubistas e, com destaque, Fernanda Costa - uma jovem estudante
de arquitetura, moradora de Madureira (bairro vizinho a Vaz Lobo), que, curiosamente, ndo conheceu
o cinema em atividade - mobilizaram-se para pensar em estratégias de salvaguarda do prédio do Cine
Vaz Lobo e sua possivel reativacdo como equipamento cultural. Surgia, assim, o Movimento Cine Vaz
Lobo: Preservacao Cultura e Memoria, cujos propoésitos foram explicitados em um manifesto que, entre

outros tépicos, diz:

(..) formado por moradores, amigos, historiadores e pesquisadores do bairro
Vaz Lobo e Baixada de Iraj4, tem por objetivo o encontro de meios a garantir a
nao demolicdo do Cine Vaz Lobo, promover seu tombamento como Patriménio
Histérico Municipal, Estadual e Nacional, de forma a transforma-lo em centro
cultural, onde, com énfase na atividade fim de sua criacdo, em especial sejam
cultivadas as artes cénicas e audiovisuais. A proposta do Movimento Cine Vaz
Lobo: Preservacdo, Cultura e Memoria se concretizard pela adesdo e o apoio de
todos quantos com seus ideais possam se irmanar. Unamos 0s nossos esforgos.
Todos sao importantes (Movimento Cine Vaz..., s/d).

Conforme relatou Fernanda Costa (hoje formada em arquitetura e funcionaria da area de
patrimoénio e preservacdo na Casa de Rui Barbosa), a importancia do conjunto arquiteténico onde o
extinto cinema se insere vai além de estilo art-déco. A arquiteta explicou que o edificio corresponde
a um tipo de constru¢do muito peculiar e inovadora para a época de construcdo (final da década de
1930). E uma combinacéo de cineteatro, com quase dois mil assentos (incluindo mezanino, camarote e
casa de maquinas), lojas laterais e quatro apartamentos na parte superior frontal. Segundo Fernanda,
isso talvez demonstre um certo vanguardismo da construcao, que, muito antecipadamente, apostou
num arranjo bem préximo da concepcdo de complexos de moradia, lazer e comércio que hoje da

molde aos atuais condominios fechados.

Munida de detalhes técnicos e com base em estudos acerca dos impactos que a demolicao
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do Cine Vaz Lobo causaria na vida da comunidade e na paisagem locais, a arquiteta elaborou uma
proposta de novo tracado do corredor do BRT para aquela area, sugerindo a construcdo de uma
curva mais larga, o que pouparia o cinema da demolicdo. O projeto foi encaminhado para equipes
da prefeitura, que atenderam a demanda do estudo de Fernanda Costa. De fato, as equipes adotaram
o novo tracado da curva na construcao do corredor do BRT. Ha de se considerar que, paralelamente,
ocorriam pressdes populares contra a demolicdo do cinema, tais como um abaixo-assinado contendo
duas mil assinaturas recolhidas pelo Movimento Cine Vaz Lobo e o0 agendamento do assunto em pautas

de veiculos jornalisticos.

No mesmo periodo das agdes realizadas em prol da sobrevida do cinema, os ativistas do
Movimento Cine Vaz Lobo estavam também articulados no ambito do Instituto Histérico Geografico
da Baixada de Iraja (IHGBI). Trata-se de uma espécie de associacao voltada para o estudo histérico do
planejamento urbano da regido de Vaz Lobo, Madureira, Iraja e bairros adjacentes, cujo foco é a busca
por medidas que preservem as identidades socioculturais, urbanas e territoriais da regido. Dentro dessa
esfera, foi gerado um projeto de preservacdo patrimonial do prédio art-déco do extinto Cine Vaz Lobo,
abrangendo a reabertura do espaco como cinema, teatro e centro cultural. A proposta prevé completa
reforma do prédio, de modo que ele possa abrigar um teatro com 800 poltronas, duas salas de cinema,
com 200 assentos cada uma, e a tela reversivel para a parte exterior do equipamento, permitindo a
programacdo de sessdes de filmes ao ar livre. O coletivo, tanto na figura do Movimento Cine Vaz Lobo
quanto do IHGBI, vem lutando ha aproximadamente sete anos por essa reabertura do equipamento,
num processo de sensibilizacdo de instancias governamentais, empresdrios da industria do cinema,

mercado exibidor e demais setores que porventura queiram ali investir.

Em 2012, a RioFilme, empresa publica de fomento do audiovisual carioca, ligada a Secretaria
Municipal de Cultura da Prefeitura do Rio, chegou a incluir o projeto da retomada do Cine Vaz Lobo nas
andlises do Programa Cinecarioca, que se destina a recupera¢do de cinemas histéricos e a construcao
de novas salas em areas sem cinema ou onde o acesso das pessoas as grandes telas mais proximas de
suas casas € dificultado por barreiras econdmicas (causadas, entre outros aspectos, pelos altos precos
cobrados pelos multiplex localizados em shopping centers). A reabertura do Cine Vaz Lobo via RioFilme,
no entanto, ndo se concretizou. Os ativistas seguem na luta pela recuperacao do local, promovendo

reunides e pequenas acdes no ambito do Movimento Cine Vaz Lobo e do IHGBI.
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As mobilizacdes iniciadas em 2011, para além de terem evitado o desmonte definitivo do
antigo cinema, podem ter contribuido para o tombamento provisério do prédio do Cine Vaz Lobo,
por meio do decreto n° 39.232 de 24 de setembro de 2014 da Prefeitura do Rio. O Cine Vaz Lobo
encontra-se temporariamente protegido, ja que a medida reconhece o valor arquitetdnico e cultural de
seu edificio art-déco. Entretanto, isso ndo garante a facilitacdo de sua reabertura como equipamento
cultural, questdao que depende, em alto grau, de algum tipo de apoio financeiro, dada a precariedade
estrutural do prédio e os custos normais de construcdo e manutencao das infraestruturas de uma sala

de cinema.

Algumas reflexdes sobre a nocdo de “nostalgia ativa” j& foram elaboradas em trabalhos
anteriores, que analisaram mobilizacdes promovidas por frequentadores de cinemas (aqui também
chamados de audiéncia5) em beneficio da reabertura e manutencdo de histéricas casas de exibicdo.
Os focos desses trabalhos foram as campanhas empenhadas em meio a ameacas de total desaparicao
de famosos cinemas de rua em cidades como Antuérpia e Bruxelas, na Bélgica, e Rio de Janeiro e
Sdo Paulo, no Brasil (Ferraz, 2016a; 2016b; 2017a; 2017b; 2017c). Nos artigos anteriores, procuramos
compreender como as memorias de cinemas (cinema memories) e das praticas de ida ao cinema (cinema-
going memories) conectam-se a atos e experiéncias das pessoas e como tais vivéncias sao relatadas,
por exemplo, em entrevistas, nas fanpages dos cinemas no Facebook, em brochuras e materiais de
divulgacdo das mobilizagdes ou mesmo em registros publicados na imprensa. O que se percebeu em
relacdo as caracteristicas dos relatos coletados ao longo das pesquisas sobre essas variadas campanhas
promovidas por audiéncias mobilizadas foi que, muitas vezes, algo entre os depoimentos escapava

dos trés niveis de “memodria da ida ao cinema” propostos pela autora pioneira da New Cinema History,

5 O uso do termo “audiéncia” é proposital porque se vincula as preocupacoes da perspectiva da New Cinema History, que
prioriza a nogdo de “publico das salas de cinema” (cinema-goers) e ndo tanto a nogao de espectador (de filmes). Esta Ultima expressdo, segundo
a corrente aqui seguida, ainda esta fortemente conectada aos estudos filmicos e as representagdes do publico como uma instancia condicionada
ao ato de vidéncia do filme ou a interpretagdo de suas narrativas. Portanto, neste sentido, o filme assistido e “interpretado” continua sendo a
figura central nesta concepcdo de recepcdo. A histdria sociocultural das audiéncias e os vetores sociais, culturais, historicos, mercadoldgicos,
econdmicos, urbanos, geograficos, de género, étnicos etc. que se entrecruzam nos ambitos locais e globais onde se encontram os equipamentos
de exibicdo e onde se efetivam as préticas de ida ao cinema e a prépria espectacdo dos filmes sdo aspectos cuja no¢cdo mais abrangente de
“audiéncia” pode abragar melhor.
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Annette Kuhn (2011):

Tipo A: lembrancas de cenas e imagens dos filmes assistidos (“remembered scenes or images
from films"), ou seja, descri¢des vividas de sequéncias de algumas obras, tal como ocorre com a descricao
de um sonho, com a (re)experimentacao de sentimentos e sensacdes ligados aquilo que se viu/ assistiu

como espectador;

Tipo B: memodrias situadas dos filmes (“situated memories of films"), ou seja, quando filmes,
cenas ou imagens sdo lembradas de modo diretamente associado a determinado contexto da vida
pessoal do interlocutor, que geralmente narra o evento em primeira pessoa, colocando-se como

protagonista da situacdo, numa “retérica anedoética”;

Tipo C: meméria da ida ao cinema (“memories of cinema-going”), ou seja, aquela nado
necessariamente vinculada a memdria sobre os filmes assistidos ou a rela¢des de vida pessoal enlacadas
a ocasido de espectacao filmica; ao contrério, este tipo de memdria vincula-se mais a prépria atividade
de ir ao cinema e ao que ela envolve em termos de localizacdo da sala de cinema, jornadas e trajetos
implicados nesse acesso, as companhias com quem os interlocutores iam a alguma sessao, e detalhes

ambientais, decorativos e arquitetonicos dos espacos de exibicao, ou seja, o ato social de ida ao cinema.

Annette Kuhn (2002; 2011) destaca esses trés tipos de memodria do cinema com base em
percepg¢des elaboradas durante uma longa pesquisa, de cerca de dez anos, sobre a cultura do cinema
na Gra-Bretanha dos anos 1930. Nesse estudo, a autora observou — entre outras tantas preciosidades
acerca da cultura do cinema na vida de individuos e cidades - a recorréncia de modos de abordagem
e citacdes a determinados temas entre os relatos de frequentadores de cinema britanicos idosos com

quem conversou (Kuhn, 2002; 2011).

Tendo como base esse rico estudo de Kuhn - que até hoje reverbera densamente em
publicacdes e eventos ligados a perspectiva da New Cinema History — propomos um breve desvio da
acepcao original de “memories of cinema-going”, conforme é descrita pela autora no Tipo C da meméria
do cinema. Aqui, traduzimos “cinema-going memories” como “meméria da ida ao cinema” para, de
maneira mais geral, tentarmos dar conta da heterogeneidade das memdrias ligadas as experiéncias das

audiéncias.
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Sugerimos, assim, reunir nesta expressao “memdria da ida ao cinema” todos os trés niveis
categorizados por Kuhn (2011) e também as lembrancas das audiéncias que relatam particularidades de
suas vidas no passado, ou seja, episddios que - ao contrario da memoria do cinema Tipo B classificada
por Kuhn - ndo guardam, necessariamente, vinculos diretos com atividades de espectacao de filmes (por
exemplo, luta politica, situacdo da vida familiar, mudanca de casa, acontecimento profissional, momento
do contexto sociopolitico do pais, ideologia, estilo de vida etc. rememorados pelos interlocutores em
seus atos de fala); a expressdo “memodria da ida ao cinema” também podemos atrelar, indiretamente,
as memorias institucionais das empresas exibidoras, os dados de arquivos (documentos e imagens) e

dados historicos oficiais sobre os equipamentos de exibicdo cinematografica.

Neste trabalho de ampliacdo das categorias fundamentais formuladas por Annette Kuhn (2002;
2011), fomos percebendo que as expressdes da “memodria da ida ao cinema” conectadas aos eventos
estudados em nossas pesquisas se orientavam também por um cerne nostélgico, porém, prospectivo,
principalmente no que se refere aos relatos de integrantes do Movimento Cine Vaz Lobo e do Movimento

Cine Belas Artes (este ultimo, um caso paulista com o qual ndo trabalhamos neste artigo).

Notamos que o viés nostdlgico presente na fala de alguns entrevistados conectava-
se tanto a questionamentos a respeito do papel dos cinemas na vida contemporanea das cidades
quanto a pensamentos vigorosos acerca da responsabilidade da sociedade civil na producdo de
uma vida comunitaria mais ativa que contasse com os equipamentos de exibicdo como espacos de
democratizacdo do acesso ao audiovisual e elos de reforco de lacos de sociabilidade. Paralelamente
a esses relatos, percebemos a existéncia de uma série de acontecimentos, atos e lutas micro e macro
politicas promovidos pelas audiéncias; tais engajamentos pareciam ter como pano de fundo a“meméria
da ida ao cinema” e uma intensa evocacdo emotiva e afetiva relacionada a falta que os equipamentos
de exibicao fazem ou poderiam fazer na vida das pessoas. Esses contextos se tornavam cada vez mais
claros a medida que as pesquisas de campo e outros procedimentos de coleta de dados iam avancando
ao longo das investigacdes supracitadas, realizadas na Bélgica e no Brasil (nas cidades de Sdo Paulo e

Rio de Janeiro, onde o caso do Cine Vaz Lobo se situa).

A partir dessas experiéncias de pesquisa, compreendemos que alguns discursos mnemaonicos

das audiéncias mobilizadas se conectam a um tipo de exercicio de nostalgia que, em vez de se limitar
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a pura melancolia6 ou ao lamento da perda com odes a quadros referenciais de outrora, produz relatos
nostalgicos (e acdes a eles atreladas) que afirmam o desejo pelo porvir e, com lucidez, reconhecem a
necessidade de lutas para que os cinemas de rua ndao esmorecam completamente diante da sombra
dourada do que foram ou das ameacas que os cercam na atualidade. Como uma expressao particular da
memoria, a nostalgia passa a representar, ao mesmo tempo, uma “forma especifica de paixao, dirigida
a momentos intensos do passado, ou, pelo menos, a momentos significantes do curso de vida de uma
pessoa” (Bolin, 2015, S.2)7 e uma forma especifica de paixdo direcionada a um trabalho de conexdo
entre o reconhecimento das condi¢des do tempo presente, o dever de lembrar e a revisdo do passado,

evitando a sua cristalizacdo em categorias absolutas.

De tal modo, sugerimos o nome de “nostalgia ativa” (Ferraz, 2017a; 2017b) para definir o tipo
de expressdo da “memoria da ida ao cinema” que lida com a nostalgia em vista de tal prospeccao de
quadros futuros e da critica revisionista do passado, sem, no entanto, abrir mao do cerne emotivo que
a nostalgia nao deixa de suscitar. A nostalgia, conforme ja apontamos em trabalhos anteriores, vigora,
assim, pelo seu caréter ativo e o seu aspecto construtivo (Niemayer, 2014), afastando-se do significado
de passividade a ela atribuida pelo senso comum. Para Katharina Niemayer (2014) — autora que vem
recentemente despontando nos estudos sobre meméria, nostalgia e midia - a nostalgia ndo é apenas a
expressao de um sentimento, mas algo que de fato fazemos e um ato de fala que pode se transformar

num processo criativo.

Outro ponto importante a destacar € a aproximacao e, a0 mesmo tempo, a ténue diferenca entre
a proposta de “nostalgia ativa” (Ferraz, 2017a; 2017b) e a ja classica ideia de “nostalgia reflexiva’, que
Svetlana Boym (2001) contrapde, como veremos mais adiante, ao conceito de “nostalgia restaurativa”
Ainda que haja fortes pontos de contato entre a “nostalgia ativa” e a “nostalgia reflexiva’, ha uma nuance

importante que pode afastar as suas acepc¢des e possibilidades de aplicacao.

A “nostalgia ativa” ndo chega a um nivel tdo denso quanto a “nostalgia reflexiva” e pode até

mesmo ser pensada como uma espécie de subproduto, um desdobramento deste conceito de Boym. O

6 E valido aqui destacar uma diferenca entre o que se entende por melancolia e a nostalgia. Para isso, nos baseamos
na consideracdo de Svetlana Boym (2001, p. XVI) sobre a ligacdo da nogdo de melancolia com planos individuais da consciéncia, enquanto a
nostalgia, ao contrario, refere-se mais a relagdo entre a biografia individual e a biografia de grupos e nagoes, e as relagdes entre as memorias
pessoais e as memdrias coletivas.

7 No original: “specific form of passion, directed towards past passionate moments, or at least past moments of significance
in a person’s life course” (Bolin, 2015, S.2). Traducédo da autora.
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cerne da“nostalgia ativa” se ligaria, assim, mais a exercicios da memdria que encontram na nostalgia um
caminho para efetivar e justificar determinadas atividades bem localizadas e concretizadas no tempo

presente, em condicdes de ativismo; ela teria, portanto, uma espécie de “vocacao empirica”.

Ao formular a ideia de “nostalgia reflexiva’, Boym, autora russa morta em 2015, recorre a Henri

Bergson, Marcel Proust e Jorge Luis Borges para discorrer acerca de um tipo de nostalgia que nao tem

| COMUNICACAO URBANA |V 21 | N.3 | 2017 |

a pretensdo de reconstruir o passado e o lugar mitico da casa/ terra natal. A nostalgia “que reflete” se
vincula, nesses termos: 1) a criatividade humana que resiste a repeticdes mecanicas e previsibilidades
e nos permite explorar realidades virtuais de nossa consciéncia (quando Boym cita Bergson); 2) a
aventura imprevisivel que é a lembranca, onde as palavras e as sensa¢des tateis se sobressaem (quando
Boym cita Proust); 3) a ideia de que voltar a “casa” nao significa ter que recobrar uma identidade, pois, o
nesse caminho, nomadismos e sedentarismos nao se anulam, e estados como “homesick” e “sick of

home” convivem ao mesmo tempo (quando Boym cita Borges).

A “nostalgia reflexiva” seria, desta forma, da ordem da flexibilidade, mais irénica, inconclusa e
fragmentada do que o seu avesso, a “nostalgia restaurativa” (Boym, 2001, p. 49). Esta, por sua vez, para
Boym, gravita em direcdo a uma meméoria coletiva baseada em simbolos pictéricos e na reconstrucao
de emblemas e rituais de uma terra natal; na “nostalgia restaurativa’, o passado ndo é uma duracao
que se prolonga inevitavelmente no/sobre o presente, mas um instantaneo perfeito, a ser desejado e

preservado de qualquer decadéncia.

Em vista dessas concepgdes sobre a nostalgia, cremos que as evocagdes ao passado de gléria
de casas exibidoras - em graus variados de distancia temporal em relacdo aos dias de hoje - e as
construcdes discursivas que rememoram a importancia desses espacos — em termos afetivos, historicos,
patrimoniais, urbanos etc. - parecem nao ignorar os cendrios montados pelo tempo presente, no que
concerne aos contextos contemporaneos onde as lutas pelos cinemas ocorrem. Podemos perceber
algo nesse sentido em dois depoimentos, um de Celeste Huguenin e outro de Ronaldo Martins, ambos

membros do Movimento Cine Vaz Lobo com quem conversamos:

Eu acabei de me engajando por ser historiadora. Nunca pisei no cinema quando
ele funcionava e ndo sou moradora de Vaz Lobo, mas me descobri ativista.
Estamos lidando dentro de um contexto de mega forcas e temos milhdes de
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possibilidades sobre os ombros. Ai a gente vai conhecendo gente nova, outros
movimentos como as lonas culturais, cineclube... O bairro, o suburbio oferece hoje
mil possibilidades de didlogo e identidades. Eu acredito na democracia e acho que
para a recuperacdo dele [Cine Vaz Lobo] hoje, pode haver um hibridismo, nada
esta fechado. Nem que seja apenas uma pequena salinha de cinema e ele vire um
centro cultural, aliado a um cineclube, por exemplo, é 6timo (Celeste Huguenin).

Eu acho que, numa visdo légica, a memoria e a histéria ndo podem deixar de
conviver com a evolugdo. A gente vé muita discussdo sobre derrubada de prédios
histéricos, mas vocé nao consegue visualizar o que vocé tem ao longo do tempo.
Entdo, quando a gente discute o cinema, a gente discute em primeiro lugar
a memoria e a histéria. Isso é o gancho inicial. Porém, a gente tem que ter a
conscientizacdo de que vocé tem um processo urbano em evolucao permanente
e que vocé ndo pode deixar de acompanhar esse processo porque ele sera vital.
O grande erro é ndo conseguir conciliar a histéria a memoria e o atual. Existe o
registro histérico e outra coisa é que algumas coisas ndo permanecem, isso é
certo. Entdo, se vocé precisa reconstruir uma estrutura, vocé tem que reconstrui-la
[sic] dentro de uma necessidade presente, compativel com a atualidade que vocé
esta vivendo (Ronaldo Martins).

O interessante a ser notado é que, geralmente, mesmo tecendo narrativas que enaltecem a
época de ouro desses cinemas, os ativistas ligados a salvaguarda desses “lugares de memoéria”8 levam
também em consideracdo os quadros urbanos, socioculturais, mercadolégicos, econdmicos, midiaticos
e tecnoldgicos da atualidade. As grandes questdes e propostas colocadas em debate, amitde, circulam
em torno da busca por modos de viabilizacdo da ressurreicdo e sobrevida dos cinemas em meio a
interesses e urgéncias do presente, ainda que nesse horizonte estejam previstas algumas capturas
por parte de instancias que ndo exatamente fazem parte do seio (e das ideologias) das dinamicas dos

ativistas.

No relato do ativista Ronaldo Martins, que se descreve como socialista, alguns aspectos vao
ao encontro dessa impressdo. Os temas “viabilizacdo” e “captura” acima citados apareceram, de certo

8 Utilizamos aqui o conceito de “lugares de memoria” de Pierre Nora (1984), que, em linhas gerais, refere-
se a lugares que “sdo fundamentalmente vestigios do passado, as Ultimas encarnagdes de uma consciéncia da memoria que sobrevive numa
época historica que ndo recorre a memdria, pois a abandonou. Eles aparecem em virtude da desritualizacdo de nosso mundo - produzindo,
manifestando, estabelecendo, construindo, decretando e mantendo artificialmente e intencionalmente uma sociedade profundamente absorvida
em sua prépria transformacdo e renovagdo, que invariavelmente valoriza o novo em detrimento do antigo, o jovem em lugar do velho, o
futuro em relacéo ao passado. Museus, arquivos, cemitérios e colecdes, festas, aniversarios, tratados, processos verbais, monumentos, santuarios,
associagdes, sdo os marcos testemunhas de uma outra era, das ilusdes de eternidade. (Nora, 1984, p. 12)
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modo, quando em nossa conversa veio a discussao sobre a instrumentalizacdo da “meméria da ida ao
cinema” e a transformacao das poténcias das mobilizacdes das audiéncias em ativos para projetos de
reabertura e/ou soerguimento de cinemas por parte das estratégias de marketing de empresas e bancos

ou de ldgicas estatais alinhadas a sentidos voltados para a solucdo das parcerias publico-privadas:

Entdo, quando vocé olha os vazios daqui, do bairro, vocé tem que entender que
esses vazios tém que ser ocupados por uma nova estrutura. Essa nova estrutura
nao passa, dentro de uma estrutura capitalista que ndés vivemos, sem apoios. E, af,
vamos ser coerentes... Estamos num pais capitalista, ndo é o Estado que vai fazer e,
sim, o capital privado, ou o Estado com capital privado. Entao, vocé precisa atrair
o capital privado para que vocé tenha a resposta social que vocé precisa (Ronaldo
Martins).

Diante disso, vemos que ha em relevo uma multiplicidade de relacdes e contradi¢cdes entre o
Cine Vaz Lobo, seus entusiastas, a produ¢ao de memoria do cinema e os projetos de cidade em curso
no Rio de Janeiro. A despeito de ser um caso notavel de resisténcia - capaz de mobilizar audiéncias e
comunidade, via exercicios de memoéria e nostalgia ativa, contra o desaparecimento de um equipamento,
marco referencial, de forte valor simbdlico para o bairro de Vaz Lobo -, a luta nele engajada contra o
agudo proposito de reordenacdo mercadoldgica da cidade ndo afasta o Cine Vaz Lobo de uma possivel
articulacdo com as mesmas légicas de desejo que operam na decisdo sobre quais espacos urbanos, em

quais contextos, devem ser priorizados ou relegados ao esquecimento e esvaziamento.

Cremos que o caso do Cine Vaz Lobo revela como variados graus de resisténcia e articulacdes
micropoliticas podem deslocar, mesmo temporariamente, linhas de forca ligadas a concepcdes de
cidade que valorizam o “valor de troca” (Lefebvre, 2012) dos espacos e das relacdes de sociabilidade
neles engendradas, e a légica do descarte daquilo que o mercado ndo considera mais rentavel ou

relevante.
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O ativismo das audiéncias no caso analisado, apesar de ainda ndo ter encontrado folego
suficiente para reativar o Cine Vaz Lobo e retird-lo de seu estado de deterioracdo, vem, desde 2011,
enfrentando poderes muito densos que contribuem para aquilo que Janice Caiafa (2002, p. 106) chama
de “critério funcional” que marginaliza a dimensao estética dos espacos construidos das cidades,

tornando-os pouco acolhedores e destituidos de suas capacidades de mobilizacdo de afetos.

Em meio a um contexto urbano cujas dindmicas empreendidas pela gestdo publica e seus
aliados empresariais agem em beneficio do maximo aproveitamento, rentabilizacdo e otimizacao da
cidade, nédo é dificil perceber o empobrecimento da “experiéncia do espaco” (Caiafa, 2002). Diante
disso, o caso do Cine Vaz Lobo torna-se um episédio importante porque levanta questdes ligadas as
destinacdes, usos, instrumentalizacdes e supressdes de equipamentos culturais e marcos referenciais
que fazem parte da configuracdo do corpo das cidades e de praticas e mapas afetivos das pessoas.
No ambito do Rio de Janeiro, essas questdes se tornam ainda mais complexas porque dialogam com
0 que bem apontou Ronaldo Martins, um dos ativistas do Movimento Cine Vaz Lobo, o processo de
esvaziamento cultural, sucateamento e apagamento dos suburbios do Rio de Janeiro ao longo dos

anos.

O caso do Cine Vaz Lobo também nos oferece pistas sobre como os ventos da “revitalizacdo” ou
do planejamento mercadolégico da cidade podem, por meio de solu¢des que visam a funcionalidade
dos espacos, transformar areas urbanas em meros “suporte[s] arido[s]” (Caiafa, 2002, p. 107), nos quais
experiéncias densas e possibilidades de bons encontros sdo esterilizadas. Esses mesmos modelos
de configuracdo das cidades selecionam suas zonas de atuacdo preferenciais quando planejam, ao
contrdrio, dotar os espacos de algum colorido especial. No Rio de Janeiro, com rarissimas excecdes, tais
propositos excluem as dreas suburbanas, favelas e periferias, pedacos ja historicamente prejudicados
pela falta de atencdo da gestdo publica e, do mesmo modo, pelo desinteresse do capital privado,
principalmente no que concerne ao que os setores de marketing cultural de empresas mais predatérias

consideram promissor ou ndo para as suas marcas.

As mobilizagdes ocorridas em prol da protecdo do Cine Vaz Lobo mostram como a “meméria
da ida ao cinema” é capaz de alavancar o engajamento das audiéncias contra o cendrio de apagamento

de histéricos cinemas de rua e de locais urbanos desertificados. No caso do Movimento Cine Vaz Lobo,

AS POTENCIAS DA “NOSTALGIA ATIVA” NA LUTA PELA SALVAGUARDA DO CINE VAZ LOBO |

| www.posecoufrj.br

DOI: HTTP://DX.DOI.ORG/10.29146/ECO-P0S.V2013.14476

| COMUNICACAO URBANA |V 21 | N.3 | 2017 |

129



a “nostalgia ativa’, ou seja, um modo especifico de expressdo emotiva da memdria, que vigora pelo seu
carater ativo, prospectivo e revisionista, além de fazer reverberar universos afetivos ligados a praticas e
experiéncias dessas pessoas com o cinema, acaba funcionando também como uma linha de fuga, uma
resisténcia a imperativos da organizacao e gestdo dos espacos que ndo cooperam para a existéncia de

fatores de diversidade na producao da vida social.

Tais acdes micropoliticas ligadas aos exercicios da meméria dos ativistas do Vaz Lobo nao
se limitaram as intervenc¢des que impediram a demolicdo do prédio do cinema. Ainda em curso, as
atividades do grupo, também no ambito do IHGBI, acabam evidenciando que um cinema de rua é um
“equipamento coletivo urbano de provocacdo” (Ferraz, 2014) e um dispositivo potente conectado a
intensos cruzamentos e partilhas de trajetos, motivacdes, afetos, identidades, e experiéncias estéticas,
noéticas e mnemodnicas das audiéncias em meio aos processos de producdo de sociabilidade e

subjetividade nas cidades.
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