Central da Periferia

e as praticas culturais:
uma revisao dos critérios
de valorizacao cultural

Central da Periferia and cultural practices:
a review of the cultural valuation criteria

Denise Figueiredo Barros do Prado

Professora do curso de Jornalismo da Universidade Federal de Ouro Preto e
Doutora pelo Programa de Pés-Graduacdo em Comunicagao Social da UFMG.
Coordenadora do Grupo de Pesquisa em Midia e Intera¢des Sociais - GIRO.
E-mail: denisefbp@gmail.com.

SUBMETIDO EM: 19/09/2014
ACEITO EM: 27/07/2015

wn
<
=
=
|9}
w
o
wn
o
w
(-8
O
[
o
(o}
=
=
=)}
-
>
o
w
wv
wv
=]
=
w
=
[T}
=
>
=)}
[}
[}
N
n
N
-
N
=
=2
£
w
Lo
(-9
(o]
)
w
=
4
>
w
o

R T R R A R R R R A T A TR TR | PERSPECTIVAS LT enm

RESUMO

Neste artigo, discutimos como os critérios de valorizacdo cultural dialogam com formas sociais de justificacdo do gosto.
Paraisso, propomos a analise do projeto “Central da Periferia’, com o objetivo de compreender como a categorizacao e
valorizacdo das praticas culturais realizadas dentro da emissdo sdo sustentadas por critérios de valorizacdo criados no
decurso do projeto. Para empreendermos esta andlise, buscamos as contribui¢des de Pierre Bourdieu, a partir da sua
teoria da legitimidade cultural, e também de Lahire (2005), Coulangeon (2005) e Glévarec (2005). Além disso, soma-
mos as contribuicdes de Certeau (2009) quanto as discussdes de cultura popular e suas formas de acesso e producéo.

PALAVRAS-CHAVE: Teoria da Legitimidade Cultural; critérios de valorizacado cultural; gosto
cultural; Central da Periferia.

ABSTRACT

In this article, we discuss how the cultural valuation criteria dialogue with social forms of choice justifica-
tion. For this, we propose the analysis of the show “Central da Periferia’, with the goal of understanding how
the categorization and appreciation of cultural practices are supported by valuation criteria established dur-
ing the project. To undertake this task, we seek the contributions of Pierre Bourdieu, from his theory of cul-
tural legitimacy, and also Lahire (2005), Coulangeon (2005) and Glévarec (2005). In addition, we add the con-
tributions of Certeau (2009) and the discussions of popular culture and its forms of access and production.
KEYWORDS: Theory of Cultural Legitimacy; cultural valuation criteria; cultural choice; Central

da Periferia.
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Introducao

“E disso que o povo gosta”. Esta afirmacao, dita em tom laconico por intelectuais ou de
forma exultante pelos apresentadores de tevé, vem, com relativa frequéncia, associada
a grupos musicais que estao no topo das paradas de sucesso. A reboque dela, estd a
ideia de que o “povo” nao tem la muito “bom gosto”. Significa, por vezes, assumir que,
enquanto pratica cultural, as musicas populares podem até ter um publico amplo, mas
carecem de qualidade, de precisao técnica e, especialmente, de relevancia cultural.

Neste cendrio, surgiu em 2006 o projeto televisivo Central da Periferia, comandado por
Regina Casé e transmitido pela rede Globo. Partindo do pressuposto que as praticas
culturais ditas populares sao desvalorizadas junto a determinados tipos de publico, o
programa se prop0s a subverter este quadro através de duas estratégias discursivas:
(1) apresentar as caracteristicas destas praticas culturais pela perspectiva de seus
publicos e produtores e (2) trazer a tona as praticas mesmas, através da apresentacao
do momento agonistico em que figuram no palco e fazem emergir uma experiéncia
cultural conjunta entre artistas e publicos.

Neste movimento, o Central da Periferia situa tais praticas em categorias e as posiciona
como culturais, o que lhes confere valor em face das demais praticas culturais
brasileiras. Ao pontua-las como relevantes, caracteriza-las, identificar seus publicos
eprodutores, o programa as inscreve (ou ao menos tenta inscrevé-las) como parte
do panorama cultural brasileiro. Com isso, esboc¢a-se um questionamento relativo as
formas através das quais as sociedades conferem valor as suas praticas e lhes alcam
como pertencentes a cultura.

Problematizar as formas de atribuicao de valor e legitimacao das praticas culturais nao
€ um problema recente das sociedades. No entanto, foi na sociologia da cultural — cujo
pontapé inicial foi dado pelaTeoria da Legitimidade Cultural de Pierre Bourdieu, do final
dos anos 1950 — que emergiu um ponto de vista interessante para se compreender
este tema ao correlacionar questdes sociais ao campo da cultura.

A teoria da legitimidade cultural e novas entradas

Segundo Berger e Luckmann (2008), conferir legitimidade é atribuir um lugar de
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inscricao a certas praticas e objetos através de uma forma relacional de atribuicao de
valor. Isso porque o posicionamento social de objetos, temas e praticas é realizado
a partir de critérios de categorizacao e classificacao, capazes de inserir ou relegar a
segundo plano conforme esquemas sociais de organizacdo. Questionar os critérios
que orientam estas formas de classificacao permite refletir sobre o funcionamento
das culturas e, mais do que isso, compreender os esquemas de posicionamento que
emanam da sociedade.

Diante disso, recuperar (ainda que rapidamente) a teoria da legitimidade cultural
bourdiesiana nos auxilia a refletir sobre as formas sociais de atribuicao de legitimidade
a determinadas praticas culturais e, por conseguinte, a compreender as relagdes sociais
que alicercam esse sistema. Segundo essa teoria, as maneiras de se consumir certos
produtos culturais e o tipo de objeto consumido estao relacionados a aprendizagens
sociais (ou disposicoes estéticas) adquiridas principalmente no ambito da familia e da
escola e intrinsecas a classe social a que o individuo pertence.

Bourdieu (2007) explica que essas aprendizagens sao determinadas pela conjugacao
de diversos fatores, entre eles o capital escolar adquirido, a origem social e o habitus’
da classe. Nessa perspectiva, mais do que uma condicao de classe limitadora e
conformadora dos habitos sociais de consumo, ha processos simbélicos de valorizacao
e legitimacao dos bens e dos consumos culturais que auxiliam nas formas sociais de
identificacao.

Assim, os fatores ligados aos ambitos familiar e escolar e as limitacbes de ordem
econdmica seriam conformadores do gosto e do acesso as formas culturais.
Esse sistema estaria ainda assentado sobre uma suposta unidade de valor entre
as produgdes culturais. Ou seja, haveria determinados critérios de valorizacao
universalmente partilhados a partir dos quais as praticas culturais seriam posicionadas
numa escala de legitimidade e teriam sua posicao ai assegurada pelos praticantes e
detentores do poder de reafirmacao de seu valor em ambientes institucionais (como
a escola e a familia). Nesse cenario, 0s grupos sociais tomam as regras de valorizacao
e posicionamento como naturais, deixando espa¢o apenas para a continuacao da

1 Conforme Bourdieu, “o habitus é, com efeito, principio gerador de praticas objetivamente classificaveis e, ao mesmo
tempo, sistema de classificagdo (principiumdivisionis) de tais praticas. Na relagdo entre as duas capacidades que definem o
habitus, ou seja, capacidade de produzir praticas e obras classificaveis, além da capacidade de diferenciar e de apreciar essas
préticas e esses produtos (gosto), é que se constitui o mundo social representado, ou seja, o espaco dos estilos de vida. A relagdo
estabelecida, de fato, entre as caracteristicas pertinentes da condi¢do econdmica e social (...) e os tracos distintivos associados a
posicao correspondente no espacgo dos estilos de vida ndo se torna uma relagdo inteligivel a ndo ser pela construcdo do habitus
como férmula geradora que permite justificar, ao mesmo tempo, praticas e produtos classificaveis, assim como julgamentos, por

sua vez, classificados que constituem essas praticas e estas obras em sistema de sinais distintivos” (Bourdieu, 2007, p.162-163).
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ordem social instaurada.

Bourdieu explica que esse sistema se baseia na concepcao kantiana de julgamento
estético,em que sao estabelecidas normas deavaliacao do belocom base em categorias
universalizaveis. Segundo a estética kantiana, o belo pode causar prazer ou estranheza
— mas um prazer espiritual, desvinculado das emog¢des —, leva ao equilibrio o espirito
e a consciéncia. Ele deve ser acessado pela contemplacgéo, forma distanciada e reflexiva
de acesso a obra de arte. Esse momento contemplativo s se realiza plenamente se nao
suscitar qualquer impulso de acao ou busca de satisfacao do espirito e dos prazeres
sensoriais. Ao contrario, a obra deve ser acessada com desinteresse, destituida do senso
de utilidade, e apreciada como uma “finalidade sem fim”, somente como uma forma
bela, destituida de funcao.

A justificativa para a impossibilidade de se valorizar o papel das emoc¢odes diante das
obras de arte, na compreensao kantiana, é que elas vulgarizam e se alimentam da
prépria obra. Quando as emocgodes fazem parte da apreciacao, ela se converte numa
aproximacao vulgar e facil, contamina a obra com suas impurezas, torna a apropriacao
barbara e destituida de autenticidade, afinal “o gosto permanece barbaro enquanto
ele requer, para se satisfazer, a mistura das atracées e das emocées; e, mais do que isso:
enquanto ele procurar ai a sua aprovacao” (Kant, 1977, p.17, grifos do autor)?.

Nesse sistema, tudo o que é genérico, humano, e toda apreciacao que derive da
valorizacdo da obra enquanto forma realista de representacao é visto como uma
apreciacao empobrecedora e destituida de valor estético. A normatividade desse
sistema prescreve que é necessario

rejeitar tudo o que é genérico, ou seja, comum, “facil” e imediatamente
acessivel, e, em primeiro lugar, tudo o que reduz o animal estético a pura
e simples animalidade, ao prazer sensivel ou ao desejo sensual, é opor ao
interesse pelo proprio conteddo da representacdo que leva a afirmar como
bela é a representacdo de belas coisas e, em particular, daquelas que falam
de modo mais imediato aos sentidos e a sensibilidade (Bourdieu, 2006, p. 35).

Diante disso, sdo afastadas, a priori, uma forma de apreensao e um tipo de producao: a
apreensao emocional da obra e a producao relacionada ao cotidiano e ao vivido.

Ao instaurar essa capacidade de desprendimento como condicao de acesso a arte,
exclui-se qualquer pessoa que esteja inevitavelmente presa a necessidades materiais

2 No original, « le goUt reste barbare tant qu'il requiert pour se satisfaire le mélange des attraits et des émotions, bien

plus : quil y cherche la mesure de son assentiment »
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de consumo, intencdes de prazer sensorial ou afetacao emocional diante da obra. Dessa
maneira, instaurou-se um sistema de legitimagao com critérios bastante restritivos para
a participacao. Considerados inaptos para a relacao distanciada e contemplativa com
a obra, os individuos das classes baixas ficam excluidos da possibilidade de producao,
reconhecimento e consumo de tudo o que seja arte.

Bourdieu destaca que a “estética popular’, especialmente interessada em ter na
obra de arte uma continuidade da vida cotidiana, acaba por subordinar a forma
a funcao, instaurando uma relacao de familiaridade, proximidade, expressividade
e uma expectativa profunda de participacao. Destarte, o gosto dessas classes seria
a expressao daquilo que Bourdieu chama de “gosto barbaro’, pois estaria ligado as
necessidades materiais, baseado no senso de utilidade e 0 modo de acesso se daria
pela excitacao dos sentidos, familiaridade, emocao e proximidade, bem avesso as
exigéncias de desinteresse e contemplacao das obras de arte legitimas. Em face dessa
incompatibilidade entre a estética popular e a erudita, fica posta a fronteira entre
essas duas vertentes de producao, na qual a producao popular é posicionada no
baixo escalao, ou melhor, posicionada como oposta as praticas eruditas no sistema de
legitimagao dominante.

Ja as classes mais elevadas, por possuirem o controle de ambitos institucionais (como
a escola), participam dos processos de legitimacao das obras e praticas emergentes.
Por serem desprendidos das condicbes de necessidade/utilidade, pode-se ainda
atribuir aos membros das classes elevadas o privilégio de serem os Unicos capazes de
experimentarem a fruicao, reafirmando assim sua posicao de instancia legitimadora e
julgadora das artes.

Para Bourdieu, essa forma de distribuicdo entre o que cabe a uns e o que cabe a outros
no ambito da cultura é uma estratégia de manutencao do sistema de separacao e
distanciamento social. Segundo ele, 0 modo de acesso (resultado do aprendizado
pelo cultivo do espirito) e a interiorizacao das escalas de valor se tornam importantes
ferramentas de manutencdo de um sistema de diferenciacao social em ambientes

simbolicos.

Como toda espécie de gosto, ela [a disposicao estética] une e separa: sendo
o produto de condicionamentos associados a uma classe particular de
condig¢des de existéncia, ela une todos aqueles que sao produto de condicbes
semelhantes, mas distinguindo-os de todos os outros e a partir daquilo que
tém de mais essencial, ja que o gosto é o principio de tudo o que se tem,
pessoas e coisas, e de tudo o que se é para os outros (Bourdieu, 2007, p. 56).
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Bourdieu ressalta, ainda, que nesse sistema de legitimacao os sinais distintivos como
elementos de diferenciacao social sdo tomados como marcas “naturais” do sistema
social, cujos critérios e fundamentos nao sao problematizados. Assim, o valor atribuido
aos produtos indica a aceitacdao da ordem de valorizacao e de legitimacao das praticas:
a crenca no valor da cultura sé se dé pela aceitacdo dessa ordem de classificacao das
praticas®.

Dessa maneira, o que constitui uma obra como legitima e hierarquiza as praticas
conforme uma ordem de legitimidades definida advém de uma legitimidade arbitraria
e se constroi pelo cruzamento do gosto enquanto julgamento estético e da posicao
social da classe a que a obra esta relacionada.

A partir dessas constatacoes, na Teoria da Legitimidade Cultural os gostos e habitos
culturais ndao se constituem apenas de percepc¢des socialmente diferenciadas, mas
dizem respeito ainda aos valores hierarquizados pelos“jogos de poder”. A legitimidade
cultural seria entao construida por duas assercdes: a legitimidade ou ilegitimidade
de uma prdatica seria definida pela posicao social daqueles que a exercem e pela a
admissao de que as classes dominantes tendem a ter praticas mais legitimas. Essa
teoria, durante muitos anos, foi tomada como uma interpretacao fiel das relagdes
sociais e da dinamica de legitimacao dos bens culturais.

No entanto, mais recentemente, tém surgido uma série de criticas a teoria da
legitimidade cultural bourdiesiana, cujo destaque daremos para aquelas que se
focaram nos critérios de valorizacao cultural. Um desses criticos é Bernard Lahire
(2004), para quem so6 faz sentido falar em legitimidade cultural em contextos onde ha
uma “sociologia de crenca e dominac¢ao”. Ou seja, num universo social diferenciado e
hierarquizado no qual as pessoas, ainda que pertencam a diferentes grupos sociais,
tenham, em maior ou menor grau, a consciéncia da“dignidade”e“indignidade” cultural
dos objetos e das praticas.

Para ele, somente as pessoas de elevado capital cultural ou crentes de outro sistema
de classificacao estariam em condicbes de questionar as legitimidades e teriam
capacidade de resisténcia as imposi¢coes de legitimidade presentes nas escolas e em
outras instituicoes. Assim, para Lahire, o “efeito de legitimidade” nao é estavel nem

3 Segundo o autor, “o poder simbdlico como poder de constituir o dado pela enunciagéo, de fazer ver e fazer crer, de
confirmar ou de transformar a visdo de mundo e, deste modo, a agdo sobre o mundo; poder quase magico que permite obter o
equivalente daquilo que é obtido pela forca (fisica ou econémica), gragas ao efeito especifico de mobilizagéo, s6 se exerce se for

reconhecido, quer dizer, ignorado como arbitrario” (Bourdieu, 1998, p. 14).
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perene, ele é construido coletivamente e afeito as mudancas do tempo, aos meios de
resisténcia e a disputa por legitimidade de instancias de legitimagao concorrentes.

Lahire indica que os individuos, embora mesclem praticas mais ou menos legitimas na
vidacotidiana, naoas posicionamnummesmo patamardelegitimidade.Oautordestaca
que individuos transitam entre praticas dignas/indignas e legitimas/ilegitimas e suas
escolhas nao estao marcadas somente pela dinamica das classes sociais, mas também
dizem dos formatos de interacao social e da forma de se julgar os comportamentos
proprios e dos outros. Lahire entende essa forma de consumo cultural como resultado
de “variagdes intra-individuais”, sendo que elas seriam responsaveis por articular um
gosto singular. A partir destes consumos cruzados, o autor propde que se analise o
contexto atual de legitimidades como permeado por uma “pluralidade de ordens de
legitimidades”.

As contribuicoes de Lahire foram valiosas para problematizar as interpretaces (e
revisdes) da concepcao de homologia do mundo social, a estrutura de atribuicao
de legitimidade cultural mapeada por Bourdieu e a flexibilizacao das fronteiras da
legitimidade. No entanto, cabe criticd-lo pela constante referéncia que faz as“variacoes
intra-individuais”, pois entendemos que o processo de formac¢dao do gosto se da no
meio social pelo partilhamento e construcdao de referéncias e identificacbes, o que
impede que pensemos o gosto conforme uma légica individualista.

Somado as contribui¢des de Lahire e avancando na leitura da dinamica do sistema
social de legitimacao das praticas, temos as contribuicdes de Phillipe Coulangeon
(2005) e Hérve Glevarec (2005). Para Coulangeon, a teoria da legitimidade cultural
subestima a autonomia e a segmentacao dos sistemas de valores e normas estéticas
das classes populares. Segundo ele, essa teoria nao tratava da possibilidade dos
individuos se posicionarem com indignacao diante da cultura dominante e atribuia
uma coeréncia artificial aos grupos sociais, 0 que nao permite contemplar a pluralidade
e heterogeneidade das relagdes sociais.

Coulangeon explica também que a mudanca nos gostos e o ecletismo das praticas
se tornaram relativamente comuns depois da década de 1980, pois houve certa
flexibilizacao das fronteiras entre as musicas popular e classica. Para ele, esta
mudan¢a nos gostos — e no menor constrangimento em assumi-los — esta ligada
aos movimentos politico-sociais para a valorizacao dos géneros musicais tidos como
“menores”.

Ja Glevarec compreende que a teoria da legitimidade cultural supée uma ampla
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aceitacao da ordem das legitimidades, certa homogeneidade entre os individuos de
mesma classe e pretende ter o poder de desvalorizar os bens considerados ilegitimos.

O autor destaca que a legitimidade possui trés manifestacdes socioldgicas: a simbdlica,
a social e a cultural ou axiolégica. A primeira trata do reconhecimento, por parte do
individuo, do valor do bem cultural; a segunda esta ligada a renda e as instituicoes
sociais (como a escola), e desvaloriza as praticas nao reconhecidas como legitimas por
essas instancias e seus praticantes; e a terceira se refere a agregacao de valor a certas
praticas culturais em detrimento de outras.

Glevarec ressalta que o “legitimismo” da teoria da legitimidade cultural situa as
praticas e os tracos culturais das classes populares como destituidas de valor, visto
que, neste sistema, ele sé é atribuido aquilo que corresponde a ordem legitima. Deste
modo, os individuos das classes populares sdao tomados como infratores, errantes,
malandros, privados de cédigos, distanciados, desonrados, simplesmente por nao
serem “legitimos” (Glevarec, 2005).

O autor também destaca que, atualmente, ha instancias de definicao de legitimidade
que estao além da nocao de pluralidade de gostos, mas contemplam uma
heterogeneidade de praticas legitimadas em instancias diferentes — sem estabelecer
hierarquias entre as ordens de legitimidade —, justificando assim a expressao cunhada
por ele, a “heterogeneidade das ordens de legitimidade”. Sobre este conceito, ele
entende que a validade desta nocao esta em compreender que cada pratica responde
aumaordem interna de valorizacao de praticas e nao estabelece relacbes comparativas
(muito menos legitimistas) com outras praticas diversas.

Com esta perspectiva, Glevarec acaba por propor a transicao de uma teoria de
legitimidade para uma teoria cultural, no qual os regimes de escolha das praticas
passariam “da exclusao para o ecletismo”. Dessa forma, o campo da cultura nao seria
visto somente como o lugar de disputas de classe, e as praticas culturais como simbolos
de disting¢ao social, mas sim marcado por um constante tensionamento por disputas
pelo lugar de inscricao e em constante rearticulacao e reflexividade.

Com isso, Glevarec identifica um nivel de disputa também politica nessa discussao,
pois para ele um regime contemporaneo nao poderia mais, dada a necessidade de
justica cultural, validar um sistema que nao aceitasse diferencas e fosse guiado por
valores absolutos entre as culturas. Segundo ele, somente pelo reconhecimento destes
direitos que se torna possivel falar numa democracia cultural.

&

| VILEM FLUSSER |V 19 | N.1| 2016 |

O SURGIMENTO DA RADIODIFUSAO PUBLICA NA AMERICA HIPANICA | | www.posecoufrj.br

| www.posecoufrj.br

257



Assim, as criticas a teoria da legitimidade cultural aparecem, sinteticamente, por duas
vias complementares: pelo questionamento da homologia das classes sociais (ou seja,
a possibilidade de que tanto os gostos de classe quanto a aceitacao social das escalas
de legitimagao sejam compartilhados pelos membros) e pelo entendimento de que
ha mudancas de cunho contextual que interferem nas formas sociais de atribuicao de
valor. Um ponto em comum entre a teoria da legitimidade cultural e seus criticos é a
compreensao de que os critérios de valorizacao cultural sdao resultado de complexos
processos sociais de posicionamento simbdlico tanto das produ¢des quanto de seus
produtores e publicos.

O estudo das formas de constituicdo desses critérios passa por reconhecer a
arbitrariedade dos mesmos e a sua ligacdo com o momento em que foram produzidos.
A compreensao do que figura como obra de arte e merece ser valorizado e acessado
esta ligada as condicbes sociais (materiais e simbdlicas) de sua época. Diante disso,
Certeau (2008) argumenta que o padrao vigente nas Ultimas décadas (quica no ultimo
século) esta alicercado numa compreensao elitista do lugar da arte, concepcao essa
que nega o lugar do prosaico e do cotidiano na constituicao cultural da época.

De certo modo, um meio particular impde a todas como a lei aquilo que
é somente a sua lei. Uma classe privilegiada marca assim seu poder na
educacdo e na cultura. Ela valoriza indevidamente os instrumentos e o
material de que se utiliza, exatamente como sua possibilidade de dispor de
tempo (Certeau, 2008, p. 245)

Somada a essa perspectiva, temos a contribuicao de Benjamin (1985) que nos ajuda
a pensar outras formas de acesso e constituicao das praticas culturais. Ele explica
que, apesar da producao e difusao em larga escala terem sido as responsaveis pela
destruicao da“aura”— que remontava ao momento Unico da criacdao da obra e exigia,
pela unicidade e autenticidade da obra de arte, certareveréncia eritualizagao no acesso
—, nao se deve lamentar essa condicdo, pois isso inaugurou outras possibilidades,
como a “desritualizacao” do acesso a obra, seu destacamento do contexto original
e o estabelecimento de uma relagdo de posse e afeto com a obra de arte enquanto
objeto reproduzido industrialmente. Isso resulta em um abalo da tradicao, um
desenraizamento da obra de sua aparicdo Unica e ritual, o que transforma o modo de

acesso:

A massa é a matriz da qual emana, no momento atual, toda uma atitude
nova com relacdo a obra de arte. Quantidade converteu-se em qualidade. O
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numero substancialmente maior de participantes produziu um novo modo
de participacao (...). A distracao e o recolhimento representam um contraste
que pode ser formulado assim; quem se recolhe diante de uma obra de arte
mergulha dentro dela e nela se dissolve (...). A massa distraida, pelo contrério,
faz a obra de arte mergulhar em si, envolve-a com o ritmo de suas vagas,
absorve-a em seu fluxo (Benjamin, 1985, p. 192-193).

Ao dizer isso, Benjamin deixa clara a intencao de mostrar a recepcao “distraida” das
massas como diferente, de outra ordem, mas nem por isso inferior. A obra, pela sua
reprodutibilidade e acesso diferenciado, passa a ser absorvida pelas massas por uma
relacao continua de proximidade e habito. Como caso exemplar de uma recepcao que
se da pelo habito, Benjamin fala da arquitetura: o seu acesso se da coletivamente e pela
disperséo. E o uso e o contato rotineiro que dao conta dessa nova forma de recepcao,
ou seja, é por meios tateis e 6ticos que se constrdi a relagao entre o individuo e a obra.
Assim, a recepcao tatil e 6tica seria da ordem do habitual, aconteceria pela observacao
continuada e distraida pelo convivio e pela proximidade. E, mais do que instaurar um
novo modo de acesso, existem elementos que sé podem ser percebidos por uma
recepcao tatil e dtica, “pois as tarefas impostas ao aparelho perceptivo do homem, em
momentos histéricos decisivos, sao insoluveis na perspectiva puramente ética: pela
contemplacao. Elas se tornam realizaveis gradualmente, pela percepcao tatil, através
do habito” (Benjamin, 1985, p. 193).

Também pensando o momento de acesso dasobras da cultura popular, Certeau destaca
que essa relacao de proximidade com a obra e o acesso habitual estdao relacionados
ao fendbmeno do contato coletivo. Alias, ele destaca que o contato coletivo, mais do
gue modo de acesso ou elemento transformador da natureza da obra, é gerador da
prépria obra. A recepcao inaugura um momento de criacao pelo engajamento, um ato
produtor de uma linguagem calcada na experiéncia coletiva de acesso.

Um concerto pop, uma representacao teatral, uma manifestacao
(...) [é] também um ato produtor e, quando coloca em jogo fungdes
diversificadas, ndo mais obedece a lei que separa os atores dos
espectadores. (...) A festa nao se reduz aos registros e aos restos que ela
deixa, por mais interessantes que sejam, esses objetos “culturais” sao
apenas residuos do que nao mais existe, a saber, a expressao ou a obra
— no sentido pleno do termo (Certeau, 2008, p. 243, grifos do autor)

E também por isso que as praticas culturais dos grupos populares ndo podem ser
compreendidas na mesma légica das producdes que almejam a permanéncia e a
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conservacao. Longe de participar dos rituais de contemplacgao e visitacao (tipico das
obras classicas em museus), ela é marcada pela efemeridade e pela fluidez’. Para
Certeau,

Ligada desse modo a atividade social que ela articula, a obra perece,
portanto, com o presente que ela simboliza. (...) Muito ao contrario
de se identificar com o raro, o sélido, o dispendioso ou o “definitivo”
(caracteristicas da obra-prima, que é uma patente), ela visa a se
esvanecer naquilo que a torna possivel (Certeau, 2008, p.243-244).

Assim, adotamos a compreensao de que essa producao nao se realiza apenas em
produtos (ou residuos), mas no momento de fundicao entre obra e publico. Dai a
necessidade de se referir a ela frequentemente como pratica, destacando assim a forca
da acdo como elemento gerador da prépria forma cultural.

Desse modo, o contato frequente com o produto cultural e a relacao de emocao e
engajamento acabam por estabelecer uma nova forma de se relacionar com os
produtos culturais. Eles desenvolvem uma compreensao muito singular das relagdes
dos individuos com as praticas culturais e permitem que elas sejam pensadas como da
ordem do engajamento, do prazer, da proximidade e da emocao.

Mudancas no cenario social

Numa apreensao global desses autores, percebemos que eles nos sinalizam que
ha muito se vem pensando a forma como a cultura popular, seus praticantes e sua
estrutura tém sido tematizados. No entanto, longe de tomar esse quadro de revisao e
indagacdo sobre a conformacao da cultura como uma perda de referéncias, ele revela
um ambiente em que sdo repensadas as relacdes de autoridade, normatividade e
legitimidade de atores e institui¢des sociais.

Contudo, diagnosticar essa instabilidade nunca é tarefa facil. Alids, para Certeau
(2008), ha quem tente negar a forca dessas mudancgas, numa tentativa atrapalhada de
preservar as formas instituidas. Mas quem resiste a reconhecer as alteracoes e fissuras
no tecido social se esquece de que a manutencao dos lugares sociais depende nao sé

4 Nas palavras de Certeau, “de onde dois aspectos importantes da cultura. Por um lado, presa na efémera liga coletiva,
cuja possibilidade ela cristaliza, por um momento, destinada a desaparecer com ela, a expressdo cultural depende, ao mesmo
tempo do instante que ela marca e da morte na qual ela retorna. Ela representa um risco que nao poderia ser eliminado de um

dos seus sinais, tal como um péssaro metamorfoseado em pedra” (Certeau, 2008, p. 244).
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datomada de posicao ou da materialidade das institui¢cdes sociais que o alicercam, mas
também do reconhecimento intersubjetivo da validade e legitimidade dessas formas
e posicoes. Diante dessa perspectiva, Certeau relembra que “toda autoridade repousa
sobre uma adesao (...). Somente um acordo espiritual, enfim, confere legitimidade ao
exercicio de um poder: é uma conviccao (que consiste em um controle) proporcionada
a uma representacao (do qual constitui uma consequéncia)” (Certeau, 2008, p. 37).

Se esse acordo espiritual intersubjetivo tem suas bases numa sociedade em que as
adesdes vém sendo modificadas e revistas, a autoridade se converte num lugar um
pouco fragilizado e esta sujeita aos questionamentos e revisdes de sua atuacao por
meio de a¢des cotidianas no ambito da cultura.

A forca das acdes vigora justamente porque elas evidenciam a organizacao situacional
que as precederam ao reposicionarem elementos. Afinal, “ndo é possivel exprimir o
sentido de uma situacdo sendao em virtude de uma a¢do empreendida para transforma-
la. Uma producao social é a condicao de uma producao cultural” (Certeau, 2008, p.
208). Assim, as acoes empreendidas no campo da cultura, no momento mesmo que
se efetivam, pdem em evidéncia uma forma de organizacao e dinamica institucional.
Nesse sentido, enquanto producao expressiva da insercao e experiéncia dos sujeitos
no mundo, as produgdes culturais dizem das disputas que sao travadas no tecido social
para deslocar elementos e reconfigurar a dinamica social.

Tais disputas nao se referem somente a negac¢dao do dominante, mas também pelo
embate e pela coexisténcia. Neste quadro, a cultura dos grupos populares nem sempre
é dotada de um espaco de inscricao proprio, mas coexiste e se mistura com outras
praticas sociais. Assim,

(...) A cultura articula conflitos e volta e meia legitima, desloca ou controla
a razdo do mais forte. Ela se desenvolve no elemento das tensdes, e muitas
vezes de violéncias, a quem fornece equilibrios simbdlicos, contratos de
compatibilidade e compromissos mais ou menos temporarios. As taticas
do consumo, engenhosidades do fraco para tirar partido do forte, vao
desembocar entdo em uma politizacdo das préticas cotidianas (Certeau,
20009, p. 44).

Essas mudancas que se processam no seio da cultura contemporanea e encontram
sua expressao em consumos, produtos e praticas furtivos e, talvez ainda irregulares
e destituidos de periodicidade (chamadas por Lahire de “recorrentes, mas

estatisticamente indesejaveis”), tém sua importancia por transitarem e inaugurarem
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caminhos nas trajetorias cotidianas de consumo, apreensao e producao. Pelo
deslizamento entre as fronteiras, questiona-se a rigidez das normas e a existéncia de
barreiras realmente resistentes (seriam elas mais resistentes que os sujeitos?). Por seu
comportamento errante, anarquico e, muitas vezes, questionador, pde-se em xeque a

validade da norma.

E ai que encontramos um ponto de convergéncia entre os autores que discutiram o
sistema de legitimidade cultural: eles inauguraram e firmaram a problematizacao da
inscricao dos produtos culturais situando o lugar dos “excluidos” ou “ilegitimos” nesse
sistema.

Diante da compreensao do campo da cultura como mével e instavel, interferindo tanto
na constituicao dos lagos sociais como na producao do conhecimento cientifico sobre
seu proprio campo, refletimos sobre o projeto Central da Periferia com o desafio de
pensar que esse movimento desabonador das linhas de demarcacao estanques passa
também por rever os critérios de legitimacao que sustentam o tensionamento de
tais linhas. Nao se trata, por conta disso, de abolir a existéncia de critérios nem negar
a necessidade deles, mas antes de compreender quais sao as novas propostas que
emergem em face dessa ordem social contemporanea e quais as caracteristicas que
passam a figurar no rol de elementos de valorizacdo. Dessa maneira, apresentamos
adiante mecanismos construidos no discurso do programa que propdem outros
critérios de valorizacao cultural (capazes entdao de contemplar as producdes enfocadas)
como forma de legitimar certos gostos e praticas no panorama cultural brasileiro.

Analise: os critérios de valorizacao no Central da Periferia

O projeto Central da Periferia, exibido pela rede Globo e apresentado por Regina Casé
em 2006, compreendia dois formatos televisivos complementares: o conjunto de
shows Central da Periferia, exibidos um sdbado ao més, apds o programa Caldeirdo
do Huck; e a série de entrevistas Minha Periferia, exibida como um dos quadros do
programa dominical Fantdstico. Essas duas emissdes se propunham a apresentar as
producdes culturais emergentes em regides consideradas periféricas. No decorrer dos
programas, as praticas culturais enfocadas sdao apresentadas e caracterizadas pelos
proprios artistas, seus publicos e moradores das regides visitadas. Em geral, sao feitas
enquetes com publicos e moradores para aferir a apreciacao das praticas e a insercao
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dos artistas no contexto local.

Ao longo das emissOes, extraimos tanto elementos que caracterizam as praticas
quanto argumentos que lhes conferem valor. Esses movimentos sao marcados por
uma tentativa de definir e justificar o gosto dos artistas e publicos como forma de
posiciona-los no quadro cultural brasileiro. Ao afirmar a particularidade da pratica e a
relacao que o publico nutre com ela, emerge um tipo de “gosto” no quadro social que
nao era contemplado pelas formas convencionais de valorizacao.

As praticas sao caracterizadas tanto pela apresentacao de seus elementos quanto pelas
relacbes que tecem junto a seus publicos. Assim, elas sao destacadas como capazes de
revelar elementos do cotidiano local e empreender franco didlogo com seus publicos
sobre seus modos de vida; emergem como capazes de vocalizar demandas sociais
locais, tornando-se, com isso, auxiliares na organizacao de um ator discursivo visivel
socialmente em outros ambitos da cidade; e surgem como praticas dotadas de formas
de participagao variadas, na qual o publico nao adotaria uma postura contemplativa,
mas seria capaz (e necessario para) de participar da composicao e execucao das obras.

A partir do esforco de caracterizacao, sao destacados trés elementos que colaboram
para conferir valor a essas praticas: a visibilidade alcancada por elas; a conquista de um
publico numeroso e o engajamento dos publicos no cerne da pratica.

No decorrer da emissao, a visibilidade midiatica é valorizada como um recurso capaz
de alcar os dizeres sociais destes grupos a publicos mais amplos. Além de viabilizar a
inscricdao de novas formas de representacao da realidade local, a divulgacao destes
dizeres promove a identificacdo entre os publicos, que reconhecem ai interpretacdes
da realidade social. E neste sentido que sdo exaltadas producées do grupo Racionais,
conforme relata uma entrevistada apés declamar a letra de “Homem na Estrada”.
Segundo ela, “isso é muito forte para a gente. (..)Vocé vé uma musica...‘'Homem na
estrada’ Fala que ele lutou, que ele sofreu, que ele ta ali até o ultimo e que nunca

vai abandonar aquele lado dele, que ele tem. E isso que a gente ta querendo buscar’
(6'14", show em Sdo Paulo, 2006).

Além disso, a visibilidade é pensada com relacao ao seu papel na conquista de um
publico numeroso. Nesse viés, a visibilidade é aquilo que permite nao sé veicular um
discurso marcado pela tonalidade local e em consonancia com a perspectiva de seu
publico, como também um elemento chave para a compreensao do seu sucesso.

Destaca-se durante a caracterizacao destas praticas no Central da Periferia o fato da
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adesdo dos publicos ser considerada a tal ponto relevante que seria capaz de alavancar
o debate sobre a legitimacao das praticas. Nas palavras da apresentadora, “a periferia
é maioria! O centro é que ta por fora! O centro é a periferia da periferia!” (Regina Casé,
Minha Periferia: Regina Casé mostra a cultura da periferia, 2006, 4'49"). Ou ainda quando
elaironiza o possivel desconhecimento destas praticas por publicos externos as regides
visitadas (no caso, o telespectador a que ela se dirige), ao dizer, na mesma emissao, “ai,
nao conhece? A maioria conhece!”(idem, 3'57"). Neste quadro, o desconhecimento dos
publicos ditos de centro faz com que eles sejam os “excluidos” da discussao cultural.
Partindo deste pressuposto de que o acesso por um publico numeroso é capaz de
inverter a l6gica da valorizagao cultural entre “centro” e “periferia’, passa-se a um outro
movimento para estabelecer as hierarquias internas a essas praticas: os niveis de

Sucesso.

Na introducao dos quadros no Fantdstico, os entrevistados sao descritos por
qualificativos ligados ao seu grau de sucesso: o consagrado, que é tomado como
inquestionavel e consolidado (no qual se encaixam Elza Soares, Luiz Melodia e
Buchecha) e suas producdes sao tomadas como referéncias facilmente reconheciveis;
0 sucesso recente ou ampliado, um tipo de sucesso inferior, cuja sustentacao esta
associada a alguma producao recente do artista que tenha alcancado visibilidade
midiatica, embora esta projecdao nao tenha sido suficiente para manté-lo entre os
artistas célebres (conforme ocorre com Mc Leozinho, considerado a “grande sensacao
do funk’, por Gléria Maria, e compositor do hit “Se ela danca, eu danco”) e o sucesso
local ou de periferia, conferido a artistas como Mc Novinha, que ndo sao introduzidos na
chamada dos apresentadores do Fantdstico, mas aparecem no decurso das emissoes.
Esta ultima categoria circunscreve os artistas conhecidos localmente, mas que nao
tiveram projecao nas midias convencionais nem produziram um hit de sucesso, sendo
conhecidos somente na sua regido de origem.

Reafirma-se, assim, uma importante estratégia de afericao de sucesso das praticas
culturais: o reconhecimento do publico. Com o argumento de que “o Brasil inteiro ta
nisso” (Regina Casé, 0'10", Mc Leozinho apresenta a periferia a Regina Casé, 2006), atribui-
se a pratica um tipo de valor que emana do publico e da capacidade de chegar a grupos
mais amplos. Nessa abordagem, alcancar um publico numeroso confere maior valor
ao artista e a sua producao:

Regina Casé: quero saber como é que foi acontecendo isso, quer dizer, vocé ja
tinha uma outra musica que tinha estourado antes?
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Mc Leozinho: que tocava por aqui, porque tem esse lance da localidade, tocar
sO aqui, né, comunitario...

Regina Casé: mas aqui que vocé diz é aqui Niterdi, Caranguejo, Largo da
Batalha...

Mc Leozinho: das comunidades, Niterdi, s que um pouco restrito... nao esta
na Zona Sul de Niterdi, sé nas periferias mesmo, nas comunidades.

Regina Casé: entendi

[...]

Regina Casé: entdo vocé ja conhecia o sucesso, mas um sucesso de periferia
Mc Leozinho: é... isso ai

[...] [mais adiante, apés Regina Casé contextualizar que ele é o compositor da
musica “Se ela danga, eu dang¢o’, cujo sucesso se deve ao fato de ela ter tocado no
celular de Ronaldo Fenémeno, durante uma entrevista televisiva, eles retomam
o temal

Regina Casé: todo mundo em cadeia nacional, geral! E a musica ainda ndo
tava estourando, tava?

Mc Leozinho: tava na comunidade, tinha um certo andamento, mas depois...
uma semana depois tava no Faustao

Regina Casé: que hora vocé falou assim: “cara, to famoso!”?

Mc Leozinho: Agora, que Regina Casé ta na comunidade pra me entrevistar!
[risos]

(Regina Casé e Mc Leozinho, 1'22",Mc Leozinho apresenta a periferia a Regina
Casé, 2006)

Por essa sequéncia, vemos que a propria apresentadora instaura diferentes graus
de sucesso ao hierarquiza-los de acordo com o nivel de visibilidade alcancado pelas
producoes. Ela delimita o que seria um sucesso “de periferia’, conferido aos artistas que
tocam suas producdes nas comunidades onde vivem e em comunidades semelhantes,
e 0 sucesso ampliado, no qual os artistas alcancam visibilidade na grande midia. A
reboque do sucesso das producdes vem a fama do artista, que s6 se da conta de
que é famoso quando a midia desloca suas aten¢des para trazé-lo a cena. Portanto,
a visibilidade midiatica atua como uma chave para ampliagdo dos publicos e,
consequentemente, para a valorizacao do artista e de suas producgoes.

Nesse quadro, aparecer na grande midia seria ocupar espacos de visibilidade mais
consagrados (e com mais poder de consagracao) do que circuitos alternativos (como
sites de compartilhamento na internet). Somado a isso, torna-se também salutar o
lugar dos meios de comunicagcao como participantes dos processos contemporaneos
de valorizacao das producodes culturais, afinal o aparecimento na midia nao vem
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desvestido de um esforco de caracterizagao e posicionamento em escalas de valor em
relacao as demais praticas culturais.

Associadaa esta participacao do publico naconsagracao da producao, aparecetambém
um outro tipo de atuagao capaz de subverter os critérios de valorizagao: a participacao
do publico na realizacao da obra. Tal participagao se da pelo envolvimento de diversos
atores no processo de producao e construcao da pratica e pelo presenteismo da
pratica. A primeira forma de participacao esta relacionada ao engajamento na cadeia
produtiva da pratica, na elaboracao de elementos que a constituem e a conformam.

Ja o presenteismo da pratica deriva do entendimento de que a realizacao da producao
e 0 acesso estao inextricavelmente ligados, pois a obra teria sua expressao no tempo
presente em que é vivida. Aquilo que resulta do encontro entre acesso e produto, a
pratica cultural, nao pode ser remontada apenas pelos vestigios que a sucedem. Ela s6
se realiza no momento mesmo da acao, da agao emotiva conjunta.

A primeira forma de proximidade, manifesta pela participacao da comunidade local
e na construcao das producdes, em especial as produc¢des musicais (que ganham
mais espaco nas emissoes), ganha destaque quando a cantora de brega Michelle
Melo conduz Regina Casé ao backstage de seu show e exibe as fases da producao e as
pessoas envolvidas nessa etapa. Desse momento, damos relevo a cabelereira Janaina
Megahair. Sua participacao na constituicao da pratica aparece de modo indireto,
atravessando um dos elementos que contribuem para a composicao da vivéncia da
pratica. A cena que abre a entrevista com Janaina é o comentario de Michelle de que“o
cabelo da mulher é amoldura do rosto e ele deixa a mulher mais sensual. Entdo eu peco
sempre para as minhas dancarinas o seguinte: joga o cabelo assim, pde a mao assim
no cabelo por baixo” (Michelle Melo, 26'01", show em Recife, 2006). Nesse momento,
ela gira a cabeca e performa um estilo sedutor. Ainda nessa entrevista, Regina Casé
conversa com a cabelereira responsavel pelo alongamento dos fios das dancarinas e
fica explicito que alongar os fios é um elemento fundamental para uma performance
adequada e, por conseguinte, participa da constituicao da pratica.

Quanto ao presenteismo da pratica, destacamos que o convite ao engajamento
do publico é feito, muitas vezes, antes da entrada do artista, por uma incitacao da
apresentadora. Todavia, a resposta a essa convocacao sé ganha relevo quando os
artistas entram no palco e no inicio das provocacdes entre eles e o publico.

Essa adesao do publico é confirmada pelo engajamento através do canto e da
danca junto dos artistas e é ressaltada por Regina Casé, que identifica essa ligacao e

&

| VILEM FLUSSER |V 19 | N.1| 2016 |

O SURGIMENTO DA RADIODIFUSAO PUBLICA NA AMERICA HIPANICA | | www.posecoufrj.br

| www.posecoufrj.br

266



reafirma a forca desse contato ao final da apresentacao. Isso aparece, por exemplo, na
apresentacao do grupo Turma do Pagode, quando eles cantam a composicao “A gente
ja ndo rola’, que tematiza o fim do namoro decorrente do enfraquecimento da ligacao
amorosa. Durante a apresentacao desse grupo, os artistas se inclinam em direcao
ao publico, tocam a mao de pessoas préximas ao palco, dancam juntos e chamam
o publico para cantar e pér “as maozinhas para cima” junto com eles. Alguns dos
artistas repetem a coreografia e pedem que as pessoas ja engajadas na danga ajudem
a “ensinar o pessoal do fundao” (Grupo Turma do Pagode, 32'09", show em Séo Paulo,
2006)°. O publico adere e a camera trabalha tanto com planos abertos, captando o
movimento sincronizado das maos do publico do show, quanto com planos fechados
no rosto de rapazes e mocas cantando o refrao da musica.

Essa ligacao estabelecida entre publico e artistas, advinda do envolvimento coletivo,
fruto da adesao passional a apresentacao, cria conexodes e faz com que o publico se
movimente de modo cadenciado, conjugando a¢des e associando a pratica essa carga
expressiva. E essa ligacdo, instaurada pela emocéo e pelo jogo de afetos, que leva o
publico a gritar efusivamente ao final da apresentacao. Enquanto isso, Regina Casé,
com ar festivo, olhando ora para os artistas, ora para o publico, exalta a ligacdao nascida
desse encontro ao dizer: “ah, deixa eu falar: rolou o maior sentimento!” (Regina Casé,
32'29" show em Sdo Paulo, 2006) (estabelecendo uma referéncia explicita ao refrao da
musica que afirma, sistematicamente, a frase: “td faltando sentimento / a gente ja ndo
rola hd muito tempo / néo rola hd muito tempo/ndo rola ha muito tempo”).

Assim, a recepc¢ao da producao cultural se faz distraida, habitual e tatil — como foi
descrita por Benjamin— e se mostra caracteristica da forma de contato estabelecida
na vivéncia dessas praticas culturais. Elas ocupam ruas de comércio e passos de danca
sao tracados nas calcadas, na soleira das portas e nas lajes. DVDs de shows recém-
vividos, com as interferéncias e participacdes de seus publicos, sao comprados ao final
da festa. Tudo isso mostra que a recepgao, nesses casos, funde e reorganiza a propria
pratica, fazendo dela momento de acao e corpo, imiscuindo-a “no ritmo de suas vagas,
absorve-a em seu fluxo” (Benjamin, 1985, p. 193).

Jaainscricaofortedopubliconointeriordapraticaacontecenomomentodadeclamacgao
dos poemas da Coperifa. Assim que um dos poetas finaliza sua apresentacao com a
repeticao do verso “nds é ponte e atravessa qualquer rio”, o publico se une em coro e

5 A coreografia dessa musica é a repeticdo, durante o refrdo, de um movimento circular dos bracos a frente do corpo,
com as méaos fechadas em punho, girando uma méo em torno da outra. Ao final do refrdo, bate-se duas palmas e levanta-se os

bragos verticalmente, acima da cabeca.
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repete, sobrepondo-se a voz do proprio artista, o referido verso, criando, dessa maneira,
um tipo de dizer coletivo que recria a obra e lhe confere um alto valor expressivo. Aqui,
0 engajamento do publico se revela um ato produtor de uma linguagem calcada na
experiéncia coletiva de acesso, inscrevendo suas marcas no momento de vivéncia e

surgimento da proépria pratica.

Assim, a forca do coletivo e a estrutura do show permitem recuperar a interpretacao de
Certeau de tais fendmenos, para quem “a festa ndo se reduz aos registros e aos restos
que ela deixa, por mais interessantes que sejam, esses objetos ‘culturais’ sao apenas
residuos do que nao mais existe, a saber, a expressao ou a obra — no sentido pleno
do termo” (Certeau, 2008, p. 243). Com isso, interpretamos que os shows, enquanto
apice da vivéncia das praticas, momento mesmo da a¢ao conjugada, é a obra em si,
envolvendo o coletivo em sua estrutura e fazendo dele (e com ele) a conformacao da
pratica cultural.

Consideracoes finais

Percebemos que a valorizacao das praticas no Central da Periferia nao se da somente
através de falas argumentativas da apresentadora ou dos artistas. Ao contrario disso,
a maior parte dos argumentos de valorizacao aparecem subjacentes a caracterizacao
das praticas: ao elencar suas caracteristicas, deixa-se entrever o porqué de seu valor.

Ao destacar a capacidade dessas praticas de dialogar com as formas de vida, veicular
dizeres sociais diversos ou aproximar artistas e publico, valoriza-se a singularidade
destas praticas. Considerando a relevancia da pluralidade discursiva no quadro social,
essas praticas ganham saliéncia, pois sao tomadas como formas de veiculacao da
perspectiva dos grupos sociais de seus produtores e publicos.

Neste ponto, o alcance a publicos amplos emerge como um argumento forte, pois
reforca a ideia de que o discurso contido nas praticas dialoga com grandes publicos.

Além disso, a valorizagao das praticas em seu contexto de origem e o peso da “maioria”

ajudam a justificar para os “de fora” o porqué da emissao se interessar por (e declarar
interessantes) tais praticas. Ou seja, essas praticas culturais devem ser notadas porque
elas tém mobilizado um grande grupo da sociedade e, dessa maneira, os outros
setores nao deveriam ignora-las. Além disso, ao se fazerem presentes na midia (através
de suas celebridades) ou em seu contexto de surgimento (no caso dos sucessos locais),
a forca das maiorias e suas taticas de difusao tornam-se um mecanismo de validacao
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da relevancia desse fenbmeno, reafirmando a emergéncia de um novo ator no cendrio
cultural.

Diante disso, associa-se a visibilidade midiatica aos processos contemporaneos de
valorizacao das praticas culturais. Tal atitude, antes de conceder as midias um poder,
reconhece sua forca e potencial de afetacao na dinamica das instituicdes sociais. Se
em algum momento partiu-se das classes elevadas (Cf. Bourdieu) ou dos eruditos (Cf.
Certeau) para se avaliar as praticas emergentes quanto a sua qualidade e valor, nessas
emissoes aponta-se (e propde-se) outros estamentos para a conducao desse processo.
Convocam-se aqui artistas expressivos das praticas em questao, seus praticantes, as
particularidades e revelacdes advindas dessas praticas para assegurar seu valor.

Assim, o valor das praticas é justificado pelas suas caracteristicas e pelo modo
como o publico responde a ela: a proximidade e emocao inerente a sua forma
de vivéncia, a forca do cotidiano em seus discursos, sua ligacao com as formas
de vida locais e a proximidade que seus artistas nutrem com seus publicos. Com
isso, estabelecem-se outros critérios de valorizacao. Procura-se, nessas praticas,
tracos do cotidiano e das formas de vida locais, acesso coletivo e aproximado,
ligacao dos artistas com seus publicos, engajamento da populagao local na
criacao e constituicao das obras e 0 acesso concebido como vivéncia, marcado
pelo contato aproximado, sensivel, passional.

No seio das emissdes, constitui-se entao uma outra escala de valor que alicerca
e justifica o gosto dos publicos. Nessa matriz, 0 gosto nao existe puro, essencial
ou universalizavel. Ela revela formas sociais de insercao e legitimacao do gosto:
seu valor é tracado no cerne das relacdes, nas producdes discursivas sobre
guem somos e a que grupos pertencemos.
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