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Periferia eletronica: clubbers e cybermanos
na cidade de Sao Paulo

Ricardo Saboia

Ser clubber é tudo, € misica, € moda, é conhecimento. Uma coisa vai levando
aoutra: o DJlevaamusica, amisicaleva a amizade e da amizade vai, dai por
diante.

(Silvia, clubber de Itaquera, Sdo Paulo)*

Cybermano é o cara que curte techno e mora na periferia, certo?
(Marcos LP)?

A musicapossui um papel central naarticulacéo de diversasexperiéncias
sociais dos jovens das metrépoles contemporaneas. Na cidade de Sao Paulo, por
exemplo, é possivel identificar grupos tao diversos como punks, géticos, mods,
metaleiros, adeptos do hip hop e clubbers, cada um orientado pela preferéncia por
determinado género musical.

Estudos analisando grupos urbanos juvenis que se organizavam pelas
atividades de | azer, pelaadogdo de determinados simbol os que compunham um estilo
visual particular e pela associacdo a um “género musical” ganharam impulso com a
afirmagado dos Estudos Culturais nadécadade 70, alinhados ao Centro paraos Estudos
Culturais Contemporaneos (CCCS) da Universidade de Birmingham, Gréa-Bretanha
(cf. Hall, S; Jefferson, T, 1976).

Um dos trabal hos que alcancou significativa repercussao na época e ao
longo dos anos 80 foi a pesquisa de Dick Hebdige (1996 [1979]). O autor consolidou
0 conceito de subcultura como forma de definir todo um conjunto de praticas e
experiéncias referentes aos agrupamentos urbanos emergentes na Gré-Bretanha a
partir do Pés-Guerra (como mods, teddy boys e skinheads), construindo sua andlise
mais centradamente no movimento punk que despontava na época.

Segundo o autor, as subculturas constituiriam-se essencialmente na
questdo de classe social, representando uma resposta as condicfes e vivéncias da
“classe trabalhadora’ (working class) britanica

Subculturas sdo formas expressivas, mas o0 que €elas expressam €, em
ultima instancia, uma tensdo fundamental entre aqueles no poder e
aqueles condenados a posic¢des subordinadas e vidas de segunda

classe. Essa tensdo é expressa figurativamente na forma de estilo
subcultural [...] Umaformade resisténciaem que contradices e objecdes
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experimentadas em relacdo a ideologia dominante sdo obliquamente
representadas através do estilo (HEBDIGE, 1996, p. 132 € 133)

Se os conceitos de subcultura e estilo subcultural, apés o trabalho de
Hebdige, tornaram-se referenciais nos estudos voltados para a area, percebe-se desde
o final dos anos 80 e ao longo da década de 90 a necessidade de readlizar leituras
criti cas sobre suaperspectivatedrica(cf. Middleton, 1990; Gelder & Thornton, 1997).
Influenciado por leituras*“ gramscianas’ e athusserianas’ de*“hegemonia’ e“ideologia’,
em voga nos Estudos Culturais da época, Hebdige pouco debatia como, de fato, os
jovens punks negociavam com os codigos, simbolos e género musica no dia-a-dia para
articular o que classificariacomo “ subcultura’ . Recorriaa semiotica paraenfatizar como
a“lutadeclasses’ entre grupos situados em posicdes dominantes/hegeménicas e aqueles
em condicdes subordinadas era*“ a0 mesmo tempo umalutanasignificagdo”, expressano
edtilo, “umaluta pelaposse do signo que se estende até as areas mais mundanas davida
cotidiana” (HEBDIGE, 1996, p. 17), ndo se debrugando com atengdo sobre esse
mesmo cotidiano, na relacdo que os jovens estabeleciam com os artistas, com 0s
discos langados, com 0s espagos sociais, com 0 consumo do préprio género musical.
Também € preciso reconhecer que, no cenario contemporaneo,
expressdes socioculturais como o hip hop ou os géneros de “musica eletronica’
manifestam-se em diversos segmentos sociais e dizem respeito ndo apenas a questéo
de “classe”’, mas a diversas politicas e novas disputas por espacos sociais, acesso ao
lazer, aos bens culturais, modos de se expressar, de se fazer ver e ouvir. Como
discutir assim essas disputas e conflitos de producdo de sentido que pontuam esses
universos?
Simon Frith proporciona um interessante ponto de partidaao questionar
a perspectiva com que a “academia’ trata a misica:
Freglentemente, tentativas de relacionar formas musicais a processos
sociaisignoram os meios em que amuisicaem si € um processo social. Em
outras palavras, ao examinar as estéticas damusicapopular, néstemos que
inverter o argumento académico usual: aquestdo ndo é como umamusica,

um texto, “reflete” val ores populares, mas como —em atuagado — 0s produz
(FRITH, 1996, p. 270).

O autor pontua sua critica para 0 modo como as andlises estruturam-se
reproduzindo a idéia de “homologia’, ou seja, como uma subcultura, um estilo
subcultural “refletiria’ nos objetos, na misica, nos codigos visuais e nas “préticas
significativas’ representadas por estes asrelaces sociais, suas |6gicas e contradicoes,
€ ndo atentariam para o proprio processo em que estes atuariam, no interior do jogo
de construgdo dessas experiéncias sociais.
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Fugir dessa perspectiva “subculturalista’ e a0 mesmo tempo atentar
COMO as cenas musicals contemporaneas constituem-se na “ continua transformagéo
derelagBes sociaise culturais—edealiangas entre comunidades particulares’ (STRAW,
1991, p. 375; traducdo minha) nas cidades contemporaneas desponta como desafio
epistemoldgico. A tarefa de analisar as cenas musicais exige tanto um olhar para as
préticas cotidianas dos jovens atores, das préticas e das aliancas de sociabilidade que
a constitui como uma atencdo a uma experiéncia midiatizada onde circulacéo de
informac&o e cddigos e a constituicdo de um capital (sub)cultural (Thornton, 1996)
especifico so pontos fundamentais na articulagdo de expressdes culturais el aboradas
na partilha de val ores, cddigos e bens simbdlicos.

CULTURA CLUB

A cultura club surgiu como um conjunto de préticas articuladas no
consumo de géneros musicais de musica eletronica (house, techno e, posteriormente,
jungle, trance e diversos sub-géneros), na definicéo de espagos sociais particulares
(osclubesnoturnoseraves®), codigosde um estilo visual caracteristico onde predomina
o colorido, 0 uso de acessorios como pulseiras e colares fluo, presilhas e acessorios
infantis como bolsas e bonecos de pellcia.

Sua origem encontra-se na Gré-Bretanha, em meados da década de 80,
guando comegou a se disseminar em casas noturnas e festas ao ar livre o interesse
dosjovenslocais pelo acid house (vertente do género musical originario de Chicago)
e techno (som emergente nas &reas mais pobres de Detroit, cidade industrial que na
época vivia grave crise econdmica e socia), a consolidagéo da figura do DJ (disc
jockey) como centro dessa cultura musical e do clube noturno como palco de uma
experiéncia tnica pontuada na fruicdo dos géneros de musica el etrénica, no consumo
de novos estimulantes quimicos (particularmente o ecstasy, conhecido como “droga
do amor™).

Thornton, em pesquisa sobre o universo dos clubes e raves briténicas
de final dos anos 80 e inicio dos 90, apresenta a seguinte defini¢do para cultura club
ressaltando a centralidade do clube noturno e das raves como seus espacos sociais, e
sua constituicdo como “cultura de gosto”:

Culturaclub éaexpressao coloquial dadaas culturasjuvenis paraquem os
dance clubs e suasramificages dos anos 80, asraves, sd0 0 eixo simbdlico
e centro social de atividade. O sentido de lugar proporcionado por esses
lugares é tanto que freqlientadores regul ares assumem o nome dos espagos
que freqientam, tornando-se clubbers e ravers [...] As culturas club sdo

culturas de gosto. Os grupos club geralmente estdo congregados na base
de seu gosto musical comum, no consumo de uma midia comum e, mais
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importante, suas preferéncias por pessoas com gostos semelhantes aos
deles. Participar daculturaclub, por suavez, é construir afinidades maiores,
sociabilizar os participantes a partir de um conhecimento dos (e
freqlientemente uma crenca em) gostos e de suas aversoes, significados e
valoresdacultura (1996, p. 3).

Essa cultura espalha-se para outros paises, como Alemanha, Estados
Unidos e Brasil na década de 90. Em Sao Paulo, é possivel reconhecer no inicio
daguela década o aparecimento de casas noturnas voltadas paraamusica eletrénicae
um crescenteinteresse de um publico especifico por esseslocais. Clubes como Nation
e Sa. Krawitz firmaram-se como novas referéncias aternativas e diferenciadas no
lazer noturno dos jovens de classe média e alta da capital paulista, tornando-se
reconhecidos como bercos da cultura club local (cf. ASSEF, 2003).

A culturaclub também se espalhou, ainda na primeirametade da década
de 90, por clubes noturnos dos bairros mais distantes do circuito de clubes|ocalizados
no eixo “centro-Jardins’. Casas como Sound Factory, Toco e Overnight abriam cada
Vez mais espaco paraos géneros de musicaeletronica, atraindo acadafinal de semana
milhares de jovens daZona L este (regido desses clubes), de outros bairros periféricos
e das cidades da regi&o metropolitana da capital paulista.

Esses locais em pouco tempo se tornaram uma opcao de lazer
diferenciada para os jovens da periferia, constituindo espacos para ouvir 0 “som
eletrbnico”, encontrar 0s amigos, conhecer novas pessoas. O clubber Rodrigo, 21,
morador de Itaquera, Zona L este, descreve uma das casas que freqlientava na década
passada, a Sound Factory:

No domingo todo mundo se reunia esperando bater trés horas pra
pegar o dnibus no ponto e ir pra Sound. Quando a gente comecou air
|4, a gente ia em um ndmero de 15, 16 pessoas. E quando a gente vai
num clube, vocé sabe, a gente ndo vai uma vez soO, a gente pretende
freglientar mais vezes o clube, assim vocé vai conhecendo bastante
gente. Muitos clubbers de agora que conhecem muisica el etronica ndo

conhecem o som eletrénico das antigas.O jungle mesmo foi um
fendmeno naquele tempo.*

Nessas casas hoturnas situadasforado circuito “ centro-Jarding” também
desenvolveu-se uma cena voltada para um novo género musical, o jungle. Conhecido
atualmente sob aformade drum’ n’ bass, este surgiu nos bairros mais pobresde L ondres
no inicio dos anos 90, resultante do cruzamento de uma série de sonoridades queiam
do dub e do ragga jamai cano ao hip hop, hip house, hardcore e 0 techno mais* pesado”.
Em S&o Paulo, propagou-se primeiramente a partir da atuacéo de DJs como Marky,
Julido, Andy, Patife e Koloral, que importavam vinis do género em expansao na Gra
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Bretanha e os apresentavam aos jovens da periferia nos sets musicai s que executavam
nas pista dos clubes locais.

Ainda no decorrer dos anos 90, outra forte referéncia para os jovens da
periferia que definiam preferéncia pelos géneros de musica eletrénica era 0 grupo
inglés Prodigy, cuja carreira ganhou impulso internacional na época. Cada vez mais
interessados no som da banda — o primeiro contato desse publico com o grupo tinha
sido estabelecido poucos anos antes, com algumas das musicas do inicio da carreira
do grupo sendo executadas em casas noturnas periféricas. A partir dos anos de 1996
e1997, comegou ase notar ainfluénciado Prodigy, sobretudo de seu vocalista, Keith
Flint, na composicéo de um visual colorido, com referéncias que passavam pelo punk
(o personagem costumava usar uma espécie de moicano duplo naslaterais do cabelo,
tingido de cores berrantes) e pel o uso de varios piercingselentes de contato estampadas,
entre os clubbers da periferia. A adogéo desses elementos estéticos e a idolatria ao
grupo por esses jovens acabou servindo como referencial para a definicdo e
reconhecimento destes como um grupo urbano juvenil especifico, batizados de
“cybermanos’.

CLUBBER DA PERIFERIA E CYBERMANO, “ALIANCA
AFETIVA” E “CAPITAL SUBCULTURAL”

A preferéncia pelos géneros de masica eletronica ente os jovens
paulistanos da periferia pontua uma série de experiéncias, pautando o modo como
€sses garotos e garotas organizam sua vida cotidiana, suas relacbes de amizade, seus
locais delazer, mlsicae artistas favoritos, configurando o sentimento de participar de
um agrupamento cultural urbano juvenil particul ar, como acontece em outros universos
musicais difundidos na periferia, como punks ou os adeptos do hip hop.

De acordo com a Coordenadoria Especial da Juventude da Prefeitura
Municipal de S&o Paulo, o nimero de clubbers nos bairros de periferia da capital
paulista é estimado em 25% da populacado juvenil entre 15 e 24 anos®. O
coordenador do 6rgéo, Alexandre Youssef, analisa a representatividade dessa
expressao cultural:

E um fenémeno absolutamente difuso e generalizado. Podemos
identificar o peso dessa manifestacéo relativa a outras manifestacdes
gue existem na juventude, identificando todos os grupos jovens,

culturais, esportivos, sociais, ONGs, religiosos. E umadas expressdes
mai s importantes e mais macicas da juventude de S&o Paul 0.

A estimativa da Coordenadoria é expressiva e, naturalmente, um dado
relevante, na medida que nos permite ter uma dimensdo mais geral da propagagdo da
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cultura club entre os jovens da periferia da cidade e seu “peso” em relagdo a outras
manifestagdesigua mente significativas. Proponho discutir agui, porém, questbesmais
especificas referentes a esse investimento na cultura club e na identificacdo desses
garotos e garotas como clubbers.

Discorrendo sobre o inicio de sua atividade como disc jockey de jungle
e o interesse do publico da periferia paulista por esse segmento da musica eletrénica
caracterizado pelas batidas mais aceleradas e quebradas, DJ Andy afirma:

Como na época ndo haviaessa coisade um DJde um estilo so e eu tocava
em umacasapara2 mil pessoas|Overnight], tocavahouse, techno, hip hop
efaziaum set maior dentro do meu “baile’, vamosfaar assim, dehardcore
ejungle. 60% do meu baile era hardcore e jungle, os outros 40 % era hip
hop, techno, house, trance... Do mesmo jeito que eu procurei uma coisa
novaparame diferenciar dosoutros DJs, agaleracomecou agostar do meu
som. E eu vi nisso uma necessidade deles também quererem uma coisa
diferente. Ent&o eu fui colocando cadavez maise maisesse estilo. E como
eu tocavanasexta-feira, erao diado meu baile maisalternativo, em que eu
podiatocar um som mais pesado, entéo as pessoasiam paraouvir essetipo
de som.”

O depoimento do DJ nos permite discutir questdes diversas acerca do
processo de afirmacéo de uma cena musical, do papel do disc jockey como um
“especialista’ cultural® aarticulacdo de umaaudiéncia. Vou me deter, porém, em dois
pontos. a busca pela diferenciagéo por parte publico, que o DJ identifica na opcéo
pelo “som diferenciado” e pelo “baile aternativo”, e a propria associacdo que tragam
dessas preferéncias como uma experiéncia “aternativa’.

E comum os clubbers dos bairros de periferia de S&o Paulo, ao
discorrerem sobre seus géneros musicais preferidos, sobre determinados clubes e
raves que costumam frequientar ou ainda sobre suaescol hapor ser clubber, ressaltarem
0 cardter subjetivo que envolve essas experiéncias, ao mesmo tempo que reconhecem
sua participacdo em umacomunidade especificadiferenciada, constituidapor clubbers.
Ser diferente de outros e reconhecer semelhancas de um grupo particular aparecem
como faces de um mesmo processo, como sugere 0s depoimentos de dois jovens,
uma garota que se identifica como clubber e um garoto que se diz cybermano:

Silvia, 18 anos: S6 vivendo para saber o que € ser clubber, ndo tem
explicagdo. E muito de vocé. Se vocé perguntar para outro, ele vai te
responder talvez outra coisa, mesmo que ele esteja na mesma balada
que vocé.®

Thiago, 19 anos. Sou outra pessoa depois de ter virado cybermano.
Ser cyber é me diferenciar dos outros, se diferenciar nas idéias, ter
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outro estilo de se vestir. Eu sou igual atodo mundo, mas sou diferente
ao mesmo tempo, entende? N&o sou um “mano” [do hip hop].*°

Paul Gilroy afirma com muita propriedade que “ pensar sobre misica—
de uma forma né&o figurativa, ndo conceitual — evoca aspectos de subjetividade
corporificada que ndo s&o redutiveis ao cognitivo e ao ético” (2001, p. 163). Simon
Frith entende que o “paradoxo socioldgico” daandlise da experiénciamusical estano
fato dessa ser “ social mente produzidacomo algo especia”, cujaimportancia“ étomada
entdo como se seu significado fosse ndo produzido socialmente, mas estivesse de
algum modo ‘namusica’”, ressaltando que os “fés acreditam que a misica deriva seu
valor de suaamainterior particular” (1996, p. 252).

Admitir tais subjetividades, a0 mesmo tempo que é um exercicio
necessario para reconhecermos a valoracdo e a atribuicdo de significados que os
jovens conferem a esse investimento em ser clubber, exige situar esse mesmo
investimento em um contexto pontuado por uma série de relagdes sociais construidas
(e ndo “refletidas’) no consumo de certos géneros musicais, de determinadas
vestimentas, na demarcagdo de “territorios’ particulares no espaco urbano e no
consumo de canai s midiati cos segmentados (programas de radio de musicael etronica,
principamente, revistas ou mesmo os flyers que circulam nas festas informando
outros eventos, locais onde os DJs véo tocar, programacdo mensal das casas €tc).

Dois conceitos, reapropriados conjuntamente, podem ser (iteis paratratar
desse “paradoxo” que se revela na proposta de analisar essas manifestagdes culturais
juvenis: “adiancaafetiva’ e capital subcultura”.

Grossberg, analisando o rock and roll, descreve a rede de relagdes
gue o constitui tomando como referénciaaconformacéo de uma*“aliancaafetiva’,
a definindo como

organizacdo de praticas materiais concretas e eventos, formas culturais e

experiéncias sociais que tanto abre como estrutura o espagco de nossos
investimentos afetivos no mundo (1997, p. 31).

O autor discorre sobre essa “alianga afetiva” no processo de
construcdo sociocultural do rock and roll, mas € possivel estabelecermos aqui
um paralelo com a cultura club como um conjunto de préticas e experiéncias
referentes ao modos do jovem da periferia construir um espaco de seus
“investimentos afetivos’. Esses investimentos remetem aos anseios, a“ producéo
e organizacao de desejos e prazeres’ (GROSSBERG, 1997, p. 38) que estéo
envolvidos na elaboracdo, por esses jovens, de uma comunidade afetiva
diferenciada no cenario cultural da cidade contemporanea.
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O terreno cultural que constroem, por sua vez, é configurado na
estruturagéo de um capital (sub)cultural particular. Thornton (1996), apropriando-se
do conceito de “capital cultural” do socidlogo Pierre Bourdieu, posiciona esse capital
como uma forma de conferir distin¢do e reconhecimento das préticas culturais
especificas que estruturariam o mundo club:

[Os clubbers] constantemente catalogam e classificam as culturas
juvenis de acordo pelo gosto musical, estilos de danca, tipos de rituais
e estilos de roupa. Eles carregam imagens dos mundos sociais que
elaboram a culturaclub. Esses mapas mentais, ricos em detalhes culturais
e julgamentos de valores, oferecem a eles um ‘senso de lugar mas
também um senso de lugar do outro’ (Bourdieu, 1990) [...] O capital

subcultural parece ser um moeda de troca que legitima e esta
correlacionado a status desiguais ( p. 99, 104).

O “capital subcultural” que constitui a cultura club é construido no
estabelecimento de uma série de hierarquias e valoragdes de reconhecimento e
pertencimento, de quem poderia ser reconhecido como clubber (e/ou cybermano),
guem é realmente fa e conhecedor dos DJs, dos géneros de musica eletronica, entre
outros pontos.

No interior dacultura club paulistana, o reconhecimento da condi¢éo de
clubber em segmentos sociais fora do universo da periferia por muito tempo foi
controverso (e ainda tem sido em determinados espacos e situagdes sociais). E nesse
contexto que situo o termo cybermano.

Desde meados dos anos 90, principalmente apartir de 1997, cybermano
tem sido usado como modo de designar o publico da periferia adepto da muisica
eletrénica e da estética visual club por parte dos frequientadores dos clubes noturnos
dos“Jardins’ oudaVilaOlimpia(“areasnobres’ dacidade, redutos de casas noturnas)
e nos veicul os de comunicagdo massivos. Nesse sentido, tem funcionado como rétulo
genérico paraclassificar o clubber oriundo dos bairrosdaperiferia, substituindo outros
termos estabelecidos pelos freguientadores dos clubes e eventos das areas nobres
guando os jovens da periferia comecaram a “invadir” seus espacos, como “clubber-
favela’ ou* clubber-flanelinha’.

Se o termo propagou-se e também adquiriu visibilidade como modo de
diferenciar ou estigmatizar o publico da periferianas casas dos Jardins e nos meios de
comunicacdo, ndo ha consenso se este se originou naqueles espacos. E que,
simultaneamente ao uso do termo nas casas dos Jardins, jovens da periferia ja se
identificavam com o termo “cyber”, em parte com a expressao cyber punkt, em um
momento que o grupo Prodigy erareferéncia estética cadavez mais significativacom
sua combinacdo de rock e eletronica pontuada por referéncias ao visual punk. Como
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relata o depoimento de Rodrigo, 21 anos, clubber da Zona L este paulistana:

Com o impacto do Prodigy, vocé via muita gente de cabelo em pé,
cyber punk em 96, 97, foi um negdcio que virou febre nacenaeletrénica.
A gente lembra que a gente saia e sO via o pessoal vestido assim, aqui
em Itaquera, amigos meus da [Cidade] Tiradentes, de [Conjunto
Habitacional] Juscelino (Kubitschek), mais o pessoal daperiferiamesmo,
isso explodiu. Em 96, num flyer de um saldo, eu vi um desenho mo
interessante, pedi para um amigo fazer o desenho e escrever “Unido
Cyber Punk”. Nossa, ai eratodo mundo cyber punk, cyber punk, todo
mundo dizendo “legal pracaramba’. Depoisdo cyber punk é que surgiu
o cybermano que agora é o que esta ai.*

No interior da atual cultura club da periferia, € mais comum o
estabelecimento de uma diferenciacdo no modo como se reconhecem: cybermano
seria aquele clubber que, em linhas gerais, investiria em um visual mais agressivo,
com algumas referéncias ao punk, sobretudo a adogdo do cabelo “moicano” e do
“coturno”, e a preferéncia por sons de batidas mais “pesadas’, como hard techno e
determinadas vertentes do drum’ n’ bass. Uma parcela do publico da periferia, assim,
identifica-se (e é identificada) como cybermano, enquanto outra parcela apresenta-se
apenas como clubbers (contrastando com a imagem que rotula todo clubber dos
bairros de periferia como cybermano). Também € possivel identificar discursos de
jovens quetanto rejeitam o termo “ cybermano” como o celebram, ou aindade garotos
e garotas que demonstram certaindiferencaem ser designado como clubber ou cyber®®.

Essa (auto)identificagdo como clubber ou como cyber, em ser visto
como clubber e/ou como cybermano érevelador de como aculturaclub, ao sedifundir
entre os jovens da periferia paulistanos, envolve uma série de conflitos, [6gicas,
hierarquiasereferenciaisparticulares (naelaboracdo de um capital subcultural particular,
no sentido atribuido por Thornton), sendo construida no dialogo que esses jovens
travam entre si e com outros segmentos sociais, nos modos como se identificam,
buscam reconhecimento e sdo retratados nos meios de comunicacao.

UNDERGROUND E PRATICASALTERNATIVASNA METROPOLE

Um dos problemas das analises subculturalistas era polarizar as
prati cas musicais/culturais em underground/subcultural (formasde “resisténcia’)
e mainstream (cultura dominante e hegemonica). Situar os géneros de musica
el etrénica nacidade de S&o Paulo hoje apartir detal polarizagdo seriainconsistente:
techno, drum’ n’ bass e trance, por exemplo, sdo sons que circulam tanto entre os
jovens de classe média e alta como no publico juvenil da periferia. Eventos como
0 Skol Beats (maior festival privado de musicaeletrénicabrasileiro, com apresenca
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de DJsnacionais einternacionais) ou aparadaanual de musicaeletrénicarealizada
em Sao Paulo relinem um publico diversificado.

E preciso reconhecer que os clubbers da periferia e cybermanos situam
seus codigos visuais, géneros musicais e DJs prediletos, casas noturnas e festas
como elementos de uma expresséo cultural aternativa, “diferente” ou underground.
Elaboram referéncias, valoracdes e critérios de classificacdo no interior das
manifestacfes culturais contemporaneas construindo discursos em que se situam (e
pautam suas préticas) em uma posicao diferenciada das expressdes que associam a
um mainstream. Nesse caso especifico, poderiamos citar a evocagdo da figura do
“pagodeiro” e do pagode ou do fa de axé como integrantes de uma cultura que 0s
clubber sdaperiferia/cyber manos desqualificariam como massiva, ou ainda, no préprio
interior da cultura club, do “modinha’ como simbolo do clubber, como sugere a
expressao, seguidor de“moda’, desinformado ou ndo-comprometido com suacultura.

E igualmente importante atentar, porém, que essa vinculagdio a uma
cultura que entendem como underground e a associagdo de outras manifestactes
como mainstreamdiz respeito a estratégias essenciais nalegitimacéo de suas préticas
enabuscaparaconferir aelas*autenticidade”, de construir umaidentidade distintiva.
Tais estratégias sdo elaboradas em um didlogo constante com os diversos bens
simbdlicos da cultura contemporanea, com a valoragéo de outros géneros musicais, a
partir da relacdo com outros agrupamentos urbanos juvenis. E sdo tracadas ndo em
simples (e irreais) configuragdes culturais isoladas como subcultura ou como
mainstream, e Sim Nos espacos em gue estas constantemente se negociam.

Os modos como a cultura club é apropriada e recriada pelos jovens da
periferia paulistanos sugerem uma intensa negociagao referente ao reconhecimento e
a afirmac&o perante outros grupos urbanos dos bairros de periferia (punks, skatistas,
carecas e manos do hip hop que despontam como grupos “rivais’) e outros setores da
sociedade e as relacfes que remetem a estigmati zacdo, insercdo e exclusdo tanto no
interior da cena musical eletrénica como no cendrio cultural da metrépole em um
plano mais geral. Representa um investimento que revela, semelhante ao que
Herschmann enxerga no mundo dos funkeiros e dos adeptos do hip hop, a batalha
pelaobtencéo de“visibilidade’:

Busca-se em Ultimainstancia, o reconhecimento, reclama-se o “direito
a cidade” e a “cidadania’, esta Ultima considerada tangivel pela
visibilidade. O consumo se traduz, portanto, em territorialidades, em
ocupagoes fisicas e simbdlicas da cidade (seja elaacidade fisicaou a
exibidanamidia), ou melhor, de areas e lugares dos quai s anteriormente

€SSes grupos sociais estavam praticamente excluidos e séo agoras
ocupados, ainda que de formatransitoria, por esses jovens. Assim, ao
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enfocar asterritorialidades que essas redes sociais tracam, esperamos
discutir asrelacdes de coexisténcia entre segmentos sociai s que atuam
em uma dindmica cultural urbana que ora arremessa esses jovens a
margem, oraao centro (2000, p. 229).

Nos rituais que envolvem essa demarcacdo em participar de um uma
expressdo cultural diferenciada de ser clubber e/ou cyber, ocorre o que Herschmann
define como “ prazer lUdico de tomar a cidade” (2000, p. 231). Ao tomarem contados
Onibus, trens e vagdes de metrd rumo as “baladas’, formam um grande “corpo” em
eventos anuai s que retinem dezenas ou centenas de milhares de pessoas. Ao espetarem
seus cabelos e irem as ruas com um visual chamativo, ao vestirem blusas coloridas
com a inscricdo dos seus géneros musicais preferidos, ao tomarem posse de
determinados espacos privados e publicos, ao comprarem pegas falsificadas de grife
clubbers nos camel s do centro, os clubbers da periferia e cybermanos de Sdo Paulo
vao deixando sua marca e seus rastros na cidade. Ao som de cada batida eletrbnica,
em cada passo de danca, constroem suas narrativas como atores sociais, estabel ecendo
suas relacBes particulares de sociabilidade, redesenhando o espaco urbano da grande
metrépole, tracando novas formas de expressdo no repertorio da cultura
contemporanea.

RICARDO SABOIA é mestrando do Programa de Pos-Graduacio em Comunicacgo e Cultura
Contemporaneas da Universidade Federal daBahia.
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NOTAS

1. Entrevista concedida ao autor em 06 de fevereiro de 2003.

2. Jornal da Tarde, 27 de novembro de 2000, segéo “Frases’.

3. Raves so festas comumente realizadas distante das areas urbanas,
geramente em sitios ou praias. Esse modelo de festa firmou-se na Gra-Bretanha
aindanadécadade 80, atraindo milhares de jovens para areas descampadas no interior
do pais ou galpdes abandonados. Difundiu-se no Brasil nos anos 90, primeiramente
no Rio e posteriormente em S80 Paulo. O som caracteristico sdo 0s géneros de
musica eletronica, como techno, drun’ n’bass e trance.

4. Entrevista concedida ao autor em 29 de marco de 2003.

5. Cf. “Manos eletronicos’, Revista Epoca, 27 de outubro de 2003.

6. Entrevista concedida ao autor em 05 de junho de 2003.

7. Entrevista concedida ao autor em 24 de outubro de 2003.

8. Para uma discussao a respeito de especialistas e suas atuages no
processo de conferir “autonomia’ e “prestigio” de determinadas formas culturais,
cf. Featherstone (1997).

9. Entrevista concedida ao autor em 06 de fevereiro de 2003.

10. Entrevista concedida ao autor em 15 de outubro de 2003.

11. Cyber punk permanece atual mente como referénciade um segmento
minoritério do publico club da periferia, que investe em um visua menos colorido
(predominando as roupas pretas), mais “agressivo” e alinhado mais diretamente ao
gue identificam como “ideol ogiado movimento punk”.

12. Entrevista concedida ao autor em 29 de marco de 2003.

13. Reportagem da Revista da MTV publicada em marco de 2003
promove um rico debate sobre os termos “cybermano” e “clubber” como formas de
identificacdo, apresentando depoimentos de DJs e dos proprios jovens que tinham
participado de uma festa retratada na matéria. Em uma das péginas, destacava-se
umadeclaracao atribuidaaum estudante: “tanto faz o pessoal me chamar de cybermano
ou o que for, mas gosto mesmo gque me chamem de clubber. Por que a gente tem
outro nome?’ (“Eletroperiferia’, Revista da MTV, nimero 23, p. 96-99). Outros
textos jornalisticos que pontuam a questdo podem ser conferidos na Revista Beatz (“
- Tade pijama?’, Beatz, n. 2, maio de 2003) e no Jornal Folha de S Paulo (“Os
donos dasruas’, Folha de S. Paulo, suplemento Folhateen, 20 de outubro de 2003).
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